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RESUMO

Este estudo busca compreender as configuragdes das territorialidades infantis nas
artes produzidas por criangas, na Escola em Tempo Integral (ETI), em um territorio
de vulnerabilidade. O aporte teorico estabelece um dialogo entre a Geografia
Cultural, a Arte na perspectiva da Arte-educagdo e a Sociologia da Infancia.
Tomando como referéncia esse dialogo, o argumento desenvolvido no estudo se
baseia no pressuposto de que as criangas sao produtoras de culturas junto a seus
pares e, no processo de alteridade, reinterpretam o mundo no qual vivem, sendo
possivel captar em sua produgdo artistica, que se faz na fruicdo (imaginacgao,
percepcgao, imersao e sentidos), os modos como representam os territérios nos quais
transitam e as territorialidades que neles se configuram. A pesquisa de abordagem
qualitativa, tem como campo uma escola de Educacao Infantil da rede municipal de
ensino de Governador Valadares. Os sujeitos s&o criangas de 05 anos e os dados
empiricos foram coletados por meio de documentos, observagéo participante junto
as criangas no cotidiano escolar (pintura, desenho e modelagem), passeio pela
comunidade, e rodas de conversa. A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa é
mobilizada para analisar as obras de arte das criangas, buscando apreender as
configuragbes das territorialidades nessas produgdes, por meio do Fazer,
Contextualizar e Apreciar. Os resultados apontam que as criangas ao fazerem arte,
reconstroem suas culturas, afirmam sua identidade individual e coletiva e constituem
suas territorialidades. Nas configura¢cdes dessas territorialidades comparecem as
marcas de género, a relagdo entre falta e protegcdo no territério vulneravel, e os
territorios simboalicos, trazidos pelo imaginario infantil. Conclui-se que a arte se
mostra potente nos escapes dos corpos-infancia na ETI pela configuragcdo que se
estabelece entre o real e o imaginario, trazida pelas proprias criangas. A escola,
mesmo com seus cerceamentos temporais/espaciais, que necessitam ser
repensados, importa-se com as criangas — com o0 ensinar, com o cuidar e o proteger
— que corporalmente escapam das amarras escolares. Destaca-se, por fim, a
necessidade de se retirar a arte da condi¢céo periférica em que ela se encontra no
espaco escolar.

Palavras-chave: Arte-educacdo, Educacdo Infantil, Escola em tempo integral,
Territorio, Territorialidade.



ABSTRACT

This study sought to understand the configurations of children's territorialities in Arts
made by children, in aFull-time School, in a territory of vulnerability. The theoretical
contribution establishes a dialogue between Cultural Geography, Art in the
perspective of Art-education and Childhood Sociology. Taking this dialogue as a
reference, the argument developed in the study is based on the assumption that
children, with their peers, are cultures producers in the process of alterity, reinterpret
the world where they live in, turning it possible to capture their artistic production,
which is done in the fruition (imagination, perception, immersion and senses) ways
that they represent the territories where they live in and the territorialities where they
fit themselves. The qualitative approach research was carried out with an
ethnographic perspective; it has, as field, an Early Childhood Education School from
municipal education system in Governador Valadares. The subjects were 5 years old
children and the empirical data was collected from documents, participative
observation with the children in the school daily routine (painting, drawing and
modeling), community tour and discussions. The Ana Mae Barbosa Triangular
Approach is mobilized to analyze the children's art works, seeking to understand the
configurations of the territorialities in these productions, by Doing, Contextualizing
and Appreciating. The results show that when children make art, they rebuild their
cultures, affirm their individual and collective identity and constitute their
territorialities. In the environment of these territorialities the gender marks arise, the
relation between the lack of appropriate conditions of survival and protection in the
vulnerable territory, and the symbolic territories are brought by the childhood
imaginary. It is concluded that Art itself is power ful for the childrenbodies’relief in the
Full-time School by the configuration established between the real and the imaginary,
brought by the children themselves. The school, even with its temporal / spatial
constraints that need to be rethought, cares about children - with teaching, caring,
and protecting - that bodily escape from the school narrowness. Finally, It stands out
the need to remove the art of the marginality where the school is, and that remains,
even when children has more time at school.

Keywords: Art education, Early Childhood Education, Full-time school, Territory,
Territoriality.
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PREFACIO

“Melhor jeito que achei pra me conhecer foi fazendo o
contrario.”

Manoel de Barros

Dificil comecar a escrever, porque nao me sentia preparado para isso. Ainda
ndo me sinto pronto, mas agora, a vontade me engole. As vezes, o desespero me
faz sentir impotente, mas usarei a liberdade para escrever o que penso-sinto. Uma
liberdade consciente em saber até onde ir com ela, mas, quando ela € maior do que
vocé, ela te devora.

Certa vez, peguei-me sozinho vagando pela madrugada a pensar sobre meus
primeiros passos no caminho da arte e percebi que, se eu buscasse apenas
referéncias fisicas e formais da minha experiéncia artistica, o trabalho nao renderia,
pois correria o risco de tratar dos fatos de forma superficial... da pele para fora!
Comecei a buscar, entdo, meu eu interior, meu corpo inteiro, por dentro e por fora,
quando ingressei no primeiro curso preparatério de clown'.

Fiquei surpreso com as grandes mudancas ocorridas de |la até aqui e me senti
preso como em um labirinto entrelagado em meio a tantas transformacgdes: estar
num palco permitia, agora, a expressdo das minhas potencialidades criadoras:
descobri-me artista! Analisei tais experiéncias e s6 ai me dei conta de que essas
mudancas foram frutos da minha incessante busca pelo aprimoramento técnico-
profissional.

Essa descoberta me deu uma luz para continuar a escrever este trabalho,
pois a mesma luz que ilumina pode apagar o caminho turvo do trabalho de ser
artista, em eterna busca de superacgao dos seus limites.

Todos os sabados eu me encontrava esperando ansioso o professor de teatro
que, pontualmente, as oito da manha, estava na parte superior da Igreja Nossa
Senhora das Gragas, em Governador Valadares, onde ensaidvamos. Muito
nervosismo eu sentia, pois nunca tinha pensado em fazer teatro antes. Nao perdia
um sabado sequer. Com o passar do tempo, tivemos que intensificar o trabalho e

ensaiavamos também aos domingos e feriados. Minha mae, muito catdlica,

! Denominagdo comum dada aos cursos de “preparagédo” de palhacgo.
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reclamava, dizendo que nos dias santos ndo poderiamos ensaiar, porém, mesmo
consciente do possivel “pecado”, prosseguia em meu labirinto de grosso ch&o de
cimento?.

Em todos aqueles ensaios eu me perguntava o que estava fazendo ali, pois,
mesmo com todo esforgo, ainda me via como um ator vazio, de corpo frio. E o suor
que escorria em minha face parecia debochar de mim... Todos aqueles dias
desafiavam meus limites que eram (e sdo) muitos. Ultrapassar esses limites
corporais era minha meta. Fazia tudo para alcangar o que eu tanto almejava que, na
realidade, nem sabia bem o que era. As vezes sentia-me fraco, initil, preso nas
paredes daquele labirinto da loucura. Comecei a questionar-me se ndo seria mais
facil desistir daquele trabalho, que nem mesmo sabia ao certo se queria.

Sei que vocé, caro(a) leitor(a), pode até estar desistindo de ler este texto e se
perguntando: o que eu tenho a ver com isso? Aonde este autor quer chegar com
depoimentos tdo pessoais? Afinal, o que deseja um artista quando nao busca fama,
nem aparecimento em midia? Talvez, apenas um reconhecimento artistico em seu
fazer arte que o leva, todos os dias, mesmo angustiado, cheio de outros afazeres, a
enfrentar seus limites fisicos, emocionais e intelectuais.

E desta forma, olhando para tras, indo & génese do que persigo, que tento
descobrir onde estdo os pontos que respondem (ou nao!) a tais indagagdes. O eixo
central. O vértice. A coluna. Tento buscar a arte de ser artista em seu sentido mais
profundo e genuino: a expressao corporal, visual e sonora!

Hoje eu sinto que, por meio da arte, posso aumentar minha capacidade de
organizar, criar, reinventar diversas formas de sentir o meu corpo em relagdo com o
do(s) outro(s), do palco ou da plateia, da galeria ou do espectador. E é esta mesma
sensacao que me faz ainda estar nessa, buscando o aperfeicoamento da minha
relagdo com a arte.

Ao perceber a capacidade de organizar e construir relagées através da minha
atuacao corporal, artistica e visual, sinto que posso envolver toda uma comunidade
com o meu trabalho, quando ela se identifica com minhas interpretacdes
relacionadas as percepgdes de mundo, politica, técnica, ideologias. Mas, vocé, leitor
(a), pode perguntar: todos os artistas pensam dessa maneira? Todos os artistas

2 Metafora sobre a dureza de trocar os finais de semana para fazer teatro, e também o Unico local que
nos foi destinado era uma sala sem ceramica.
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necessitam dessa consciéncia para criarem o entrelacamento entre o real e o
simbodlico? Entre a obra e o espectador?

Nao. Esta é somente uma constatagao da potencialidade da arte. Ao subir no
palco, ao pintar uma tela, ao compor uma musica, ao dangar, ao escrever poesias,
desenhar e tantas outras expressodes artisticas, o artista estabelece uma troca entre
obra de arte e publico. E essa troca ndo deve somente comunicar, mas,
principalmente, suscitar diversas formas de interpretagao e reinvengao de sentidos,
pela qual o publico possa construir, da sua maneira, a fruicdo das cenas, o calor
humano exalando dos corpos, em planos evidentemente artisticos, ali, no palco, na
galeria ou nas ruas, poisa arte € um encontro estabelecido pelos contatos entre as
pessoas.

Penso que o motivo de partilhar o corpo-artista com o espectador nao
significa e ndo se resume em sermos bons ou maus artistas, € simplesmente o que
pode vir a ser uma partilha de um trabalho dramatico cotidiano numa vivéncia
sistematica organizada pelos artistas. E um trabalho entre o ser humano que me
assiste e eu. O que quero dizer € que a arte leva-nos a pequenas particulas de uma
percepgao mais sensivel do outro. E a arte do encontro de corpos.

Essa conduta de trabalho associada a vontade de pratica € que me fez, no
passado, quando crianga que fui, brincar de faz de conta, desenhar sem medo de
errar, cantar desafinado e, ja jovem, acordar de manha, aos sabados, domingos e
feriados, para treinar, ensaiar e pesquisar.E ela também que hoje me da forcas para
nao desistir, fazendo-me continuar e buscar cada vez mais. E o que, agora, me faz
escrever estas palavras, escrever este relatério final de mestrado... E o que me faz

entrar em cena...
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CENA 1: INTRODUGAO

“Nao tenho bens de acontecimentos.

O que nao sei fazer desconto nas palavras.
Entesouro frases. Por exemplo:

— Imagens sao palavras que nos faltaram.

— Poesia é a ocupagéao da palavra pela Imagem.

— Poesia é a ocupacgao da Imagem pelo Ser.

Ai frases de pensar!

Pensar é uma pedreira. Estou sendo.

Me acho em petigcao de lata (frase encontrada no lixo)
Concluindo: ha pessoas que se compdem de atos, ruidos,
retratos.

Outras de palavras.

Poetas e tontos se compdéem com palavras.”

Manoel de Barros

Figura 1: Na corda bamba — desenho realizado pelo pesquisador
Fonte: Arquivo pessoal

O desenho acima, de autoria propria, retrata como venho me sentido nos
ultimos tempos, em uma corda bamba... dangando. Transmite a dificuldade de
chegar até aqui, na reta final, como também a dificuldade em comecar a escrever a

introducdo deste trabalho. Mais que uma pesquisa cientifica de conclusdo de
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mestrado, encontram-se, em todas essas 171 paginas, 49.257 palavras e 314.166
caracteres (no momento em que escrevo essa introdugdo), sentidos, sentimentos,
percepcdes e muita amorosidade. Escrevo como quem estivesse comegando a ser
alfabetizado, o que de fato foi, mas outro tipo de alfabetizagcdo, para além da
decodificagao de palavras, a de conhecer o novo e aprender a lidar com ele.

Senti-me, em diversas vezes, na corda bamba de sombrinha na maéao,
equilibrando-me no fio da interdisciplinaridade3, mas, como o show de todo artista
tem que continuar, segui em frente na esperanga de concluir essa complicada etapa
de minha vida. Trabalhar em trés turnos e cursar uma dePds-Graduagao
StrictoSensu foi um dos maiores desafios que ja tive; abdicar dos amigos, amores,
familia... atrasar com compromissos, madrugar escrevendo e estudando, mas ainda
dar conta de tudo isso, € como visitar museus, assistir espetaculos de teatro e danga
ou ouvir melodias suaves em dias de caos.

Aprofundar-me nos estudos sobre artes com criancas faz parte de toda minha
trajetdria. Venho de uma familia muito humilde, fui estudante de escola publica, e,
naquela época de meus estudos, a Educagdo Artistica ndo era nem um pouco
atrativa. Sempre fui muito timido, entdo, a arte em minha vida foi um acaso. Acredito
que nao a escolhemos, ela nos escolhe. A arte me escolheu pelo corpo, e essa
corporeidade acompanha-me até hoje. E ela, também, que se apresentada neste
texto.

Vale salientar que ha dez anos trabalho com arte na educacédo de forma
disciplinar. O caos instaurado comecgou pela necessidade de tirar o rancgo
impregnado na Arte-educacdo ainda tratada, em muitos lugares, somente como
linguagem. Compreender a interdisciplinaridade desses campos de pesquisa e
entrelaga-los ao territério na tentativa de apreender a complexidade do que buscava
estudar foi desestabilizador.

No entanto, a intimidade criada com a tematica da pesquisa que aliava arte e
infancias, e a confianca que minha cumplice-orientadora me transmitia foram
essenciais para que este trabalho ganhasse corpo, para que eu me reestabilizasse e

para que déssemos conta de todo processo interdisciplinar com o qual nos

® Por diversas vezes foi necessario sair de minha zona de conforto, de meu olhar disciplinar,
principalmente com o rango escolar que impregnava minhas vivéncias. Ao estudar Tomas Kuhn
(2013), percebi que era preciso “romper paradigmas” e dialogar com outros campos dos
conhecimentos, este foi um norte fundamental para compreender a interdisciplinaridade e entrelagar
arte, educagéo, infancia e territério.
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comprometemos: entrelagar a arte, a infancia e o territorio e dar voz as criangas e
suas territorialidades, que foram capturadas nas artes visuais, ao longo do caminhar
deste estudo, naquele territério vulneravel.

Dessa maneira eu me recuso a ganhar os créditos desta pesquisa sozinho,
merecem todos os sujeitos que estiveram presentes nos processos que foram
muitos. Contudo, aquela que ouvia meus relatos, lia meus devaneios tentando
decifra-los, tentava entender minhas viagens artisticas acerca das escritas foi
realmente minha orientadora. Portanto, este relatério ndo € meu, é nosso. Por isso,
o texto foi redigido na primeira pessoa, quando se tratar de uma vivéncia e escrita
particular minha ou como pesquisador em campo; e na terceira pessoa, quando
forem vivéncias descritas em cumplicidade com a orientadora e traduzidas nas
reflexdes aqui tecidas.

Fazer o Mestrado em Gestdo Integrada de Territdério era uma grande
resisténcia, pois meu maior desejo era cursar um mestrado na area da Educagéao ou
das Artes. No entanto, arrisquei-me pela sua perspectiva interdisciplinar, e pude
vislumbrar novas formas de conceber a arte com criangas, agora com um olhar mais
extenso para suas vidas e vivéncias em seu territério, suas culturas.

Assim, acreditavamos na possibilidade de captar por meio da arte produzida
pelas criangas a relagcao que estabeleciam com o territério, pois, quando ha uma
entrega do sujeito em seu fazer artistico, ha uma fruicdo dos sentidos, que os leva a
imergir no campo do imaginario e os conecta a outros sentidos e significados,
permitindo-os transitar entre o real e o imaginario, atravessados por recortes
territoriais. Desse modo, questionamos: como se configuram as territorialidades
infantis nas artes produzidas por criangas, na Escola em Tempo Integral, em um
territorio de vulnerabilidade?

Nosso argumento para esta pesquisa se baseia no pressuposto de que as
criangas séo produtoras de culturas junto a seus pares e, no processo de alteridade,
reinterpretam o mundo no qual vivem, sendo possivel captar em sua produgao
artistica, que se faz na fruicdo (imaginagdo, percepcao, imersdo e sentidos), os
modos como representam os territérios nos quais transitam e as territorialidades que
neles se configuram.

Buscar respostas nao foi uma tarefa facil, pois foi preciso estabelecer

objetivos que nos auxiliassem nesse caminho. Como objetivo geral, buscamos
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compreender as configuragdes das territorialidades infantis nas artes produzidas por
criancas, na Escola em Tempo Integral, em um territorio de vulnerabilidade®,

A base desta pesquisa é qualitativa. Nela, usamos como procedimentos
metodoldgicos para coleta dos dados empiricos um aprofundamento em campo com
duracdo de dois meses para observagdo participante junto as criangas;o
levantamento de documentos para melhor compreensao da rotina das criangas, de
suas produgdes artisticas e de suas relagbes de alteridade com os adultos da
instituicao e de outros espagos, como durante o passeio realizado na comunidade.

Como educador e artista, entro no campo para apreender as territorialidades
das criangas ao produzir suas artes, mas, para isso, foi preciso levar as minhas artes
até elas. Dessa maneira entro em campo para pintar, desenhar, modelar e caminhar
com elas®, além de fazer teatro para elas®, e, mais que tudo isso, emocionar-me
junto delas.

Por ser uma pesquisa fundamentada na Arte Educacdo, apropriamo-nos e
desenvolvemos como processo metodoldgico para analise dos dados a Abordagem
triangular Fazer, Apreciar e Contextualizar, proposta pela pesquisadora Ana Mae
Barbosa, que favoreceu uma melhor compreensao de das atividades e percepgdes
das criangas expressadas em suas obras. Dessa maneira, as territorialidades
infantis foram atravessadas pelo fazer, apreciar e contextualizar.

Na tessitura das narrativas, em busca de uma escrita artistica, fravei, nao
conseguia escrever, era preciso sair do comum e deixar meu eu artistico
transparecer. Uma nova personagem surge em minha histéria, Maria Terezinha
Bretas Vilarino’, que me tira do foco e me apresenta o livio Kafka e a boneca
viajante®. Era o que eu precisava para despertar meus devaneios, sonhos e viagens.
Sair da leitura cientifica me fez sentir novamente um pesquisador-artista — criei,

emergi e frui...

* Ver objetivos especificos no capitulo: Nas teias da Arte.

®> Conforme veremos a partir da cena 4.

® Nao optamos por fazer teatro com as criangas,porém, depois da realizagdo da pesquisa, levamos as
criangas ao teatro para assistir a um espetaculo infantil. Abordaremos sobre essa nova aventura nas
consideragdes finais.

’ Professora do Mestrado em Gestéo Integrada do Territério, a quem devo sorrisos, devaneios e
inspiragdes, em que agradeco, mesmo que de forma involuntéaria, o despertar dessa escrita.

® O livro escrito por Jordi Sierra i Fabra, conta uma aventura vivenciada por Franz Kafka, um ano
antes de sua morte. Quando passeava por um parque encontrou uma menina que chorava por ter
perdido sua boneca. Para acalmar a garota ele inventa que a boneca estava viajando e que ele era
um carteiro de bonecas. Todos os dias o adulto escrevia e levava uma carta para a garota,
supostamente escrita pela boneca, narrando muitas de suas peripécias vividas em varios cantos do
mundo.
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Dessa forma, sistematizei uma histéria na qual todo este relatério seria
composto, e que ficaria assim: Um pais denominado Sociologia da Infancia, habitado
por um Rei que impunha suas leis a todos os povos. Nesse pais existiam criangas
que brincavam, cantavam, narravam histérias e faziam arte, de acordo com suas
condicdes de vida em um territério de vulnerabilidade.

Eureka! Mentira, minha dramaturgia foi barrada pela orientadora que, mais
sensata que eu, percebeu que em algum momento a histéria poderia se findar antes
de seu fim de fato, ou seja, antes de contar todas minhas vivéncias em campo de
pesquisa, mas a histéria de Kafka ficou na minha cabega e foi ai que descortinamos
0 enredo que segue.

Toda essa dificil tarefa de escrever foi permeada pela Arte-Educacao, que
entendemos como toda forma de manifestagao cultural e artistica expressada por
criangas, jovens ou adultos na educagdo, o que garante Arte e Educagdo como
indissociaveis. Os arte-educadores seguem principios que norteiam o seu trabalho,
ou seja, a Arte pode ser tratada como linguagem, em que o foco esta na
comunicagao e no exercicio da aprendizagem; e como fruicdo, em que o foco esta
no exercicio da criatividade, expressao e imersdo de sentidos e sentimentos. Dessa
maneira, assumimos que nosso foco esta na arte como fruigdo, por acreditar que as
criangas na escola devem ampliar seus modos de vivenciar o0 mundo por meio de
seus devaneios e de tudo aquilo que lhe causa prazer.

Arte, corporeidade (inspirada em Merleau-Ponty), devaneios (tomado
emprestado de Bachelard) e corpos-infancia transitam nesta pesquisa para a qual
buscamos os aportes da Arte-Educacgdo, da Sociologia da Infancia, da Geografia
Cultural e Humanista, e convidamos tantos outros personagens autores para entrar
em cena que serao apresentados(as) ao longo deste relato.

Para organizar os capitulos deste relatério, utilizamos metaforas das pecas
teatrais e o dividimos em cenas, como se féssemos iniciar uma dramatizagédo. Dessa
forma, este exercicio interdisciplinar se desdobra em sete cenas além da introdugéo,
considerada como a primeira cena. Na segunda cena, dividida em trés atos,
discutimos as infancias narradas por autores da Sociologia da Infancia, da Geografia
da inféancia e pelos modos como nos apropriamos da Geografia Cultural e do
Territorio entrelacando-os com a Arte-educacao.

Na terceira, apresentamos as criangas daquele territério e 0 modo como

buscamos capturar seus sentidos, a metodologia utilizada, os cenarios que



25

compdem cada cena e o territério vivido. Em seguida, na terceira cena, caimos Nas
teias da Arte e descortinamos a historia da Arte-educacdo no Brasil, nossas
escolhas artisticas e apresentamos as territorialidades encontradas no fazer arte das
criangas.

Na quarta cena discutimos sobre a arte das criangas na Escola em Tempo
Integral apresentando observag¢des percebidas em nosso percurso durante oito
horas diarias na escola. As cenas 5, 6 e 7 demarcam as territorialidades
apreendidas durante nossas vivéncias que se configuraram pelas tensdes do corpo
no tempo e espago escolar; pela vulnerabilidade marcada pela falta, cuidado e
protecdo; e pelas configuragdes entre o real e o imaginario.

Portanto, € em meio a situagdes reais descritas neste texto que convidamos o
leitor a entrar em cena e descobrir o mistério presente nesta escrita artistica que se
(des)equilibra entre o visivel e o sensivel em um territério de vulnerabilidade na

cidade de Governador Valadares.
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CENA 2: TERRITORIO, ARTE, CULTURA E INFANCIA: TUDO E COISA DE
CRIANCA...

Figura 2:
Fonte: Arquivo pessoal

“O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mae reparava 0 menino com
ternura (...)"

Manoel de Barros

Neste primeiro capitulo, estruturado em trés secbes, apresentamos o
exercicio interdisciplinar que estabelece dialogos entre a Sociologia da Inféncia,
Estudos territoriais e Arte-educacao. Alinhar esses temas, nao foi uma tarefa facil e
para isso entregamo-nos ao universo da ludicidade. Assim, no decorrer das
palavras, ha uma infinidade de sentimentos aqui descritos. Trabalhamos o texto de
maneira que a leitura possa ser interrompida a qualquer momento, mas que também
possa ser feita de forma intensa e direta. Podem-se ler todas as secdes, ou somente
palavras, pode-se olhar pelas frestas, pelos cantos... a intencdo € que se leia com

amorosidade cada parte que compde este capitulo.

® Todas as fotos apresentadas neste relatério possuem autorizagdo do Comité de Etica e Pesquisa —
CEP — Parecer numero 2.554.255.
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Dessa forma, a primeira se¢ao pode-se passar em uma praga, uma escola, ou
até mesmo em casa. Sinta-se imerso(a) em fruicdes e encantamentos, encontros e,
talvez, desencontros. Nele, apresentamos como as criangas sao vistas sob a ética
da Sociologia da Infancia no Brasil, ndo mais como um sujeito em devir, mas como
protagonistas, atores sociais que possuem voz e vez e atribuem significados as suas
historias.

Na segunda se¢do emaranhamos as infancias ao territério com a intengao de
descortinar o espaco vivido pelas criangas. Tomamos como base a Geografia da
Infancia e a Geografia Cultural que contribuem para refletir sobre as marcas
deixadas pelas criangas em suas praticas culturais no territério. Falar de territorio é
falar de espaco, de apreensdao de mundo, de sensagdes, e assim sendo, nessa
sec¢ao convidamos o(a) leitor(a) a entrar nos territérios simbdlicos, de modo que sua
leitura ultrapasse as margens de cada pagina, para além da delimitagdo fisica.

ApOs conhecer as infancias e suas culturas, demarcarmos o territério a ser
percorrido (cultural e simbdlico) e apresentamos, na terceira segao, reflexbes sobre
a Arte e a Arte-Educagdo. Destacam-se, nessas reflexdes, palavras como
representacdes, imersoes, percepcoes e fruicoes. O texto € um convite a outras
leituras sobre o corpo, a insignificancia das coisas, a fruicdo e os devaneios da arte

na infancia... enfim, a reparar na infancia com ternura.

2.1 Sociologia da infancia: colorindo as infancias e suas culturas

“As coisas que nao tem nome sdo mais pronunciadas por criangas.”

Manoel de Barros

As criangas sao sujeitos de um complexo mistério que os adultos tentam aos
poucos desvendar. S40 magicos mirins, um misto de lagrimas e risadas, de nervos e
energia a flor da pele, de porqués em perguntas interminaveis, sdo imprevisiveis e,
sobre elas, langam-se multiplas interpretacdes nas praticas cotidianas, nas midias,
nas instituicbes,nas discussodes tedricas. N6s nao fugimos a essa regra e buscamos
um caminho para compreender as criangas e suas infancias.

Nesse caminho, abandonamos a classica concepg¢ao de Durkheim (2007) que

preconizava na educagao das criangas regida por normas e principios (morais,
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religiosos, éticos, politicos, etc.) com vistas ao comportamento infantil integrado a
cultura coletiva, cuja socializagdo sé se daria por meio da relagdo de autoridade
moral do adulto. Tal concepcgéo influenciou fortemente as instituicbes escolares para
a educacgao das criangas, que passam a ser “concebidas apenas como receptaculos
mais ou menos doceis de uma acao de socializacdo no interior de uma instituicio.
(SIROTA, 2001, p.15).

Em nosso exercicio de refletir sobre as criancas, destacamos as contribuigdes
de Phillipe Ariés (1981), que traca em seus estudos a histéria social da infancia,
contribuindo significativamente para o reconhecimento da infancia como categoria
sdcio-historica, para as diferencas que se estabelecem na cultura ocidental entre o
mundo das criangas € 0 mundo dos adultos, e para realocar o processo de
educacao das criangas, que segundo o autor, durante séculos foi garantida “gracas
a convivéncia da crianga ou do jovem com os adultos. A crianga aprendia as coisas
que devia saber ajudando os adultos a fazé-las.” (ARIES, 1981, p.4)"

Nas ultimas décadas do século XX'' as criancas passam a ser objeto de
estudos da Sociologia da Infancia demarcando um espago epistemoldgico e
antropologico sobre as inféncias, tendo como tese central o reconhecimento da
infancia como categoria geracional (SARMENTO, 2008) e das criangas como atores
sociais (PINTO e SARMENTO, 1997).

Sé&o varios os temas recorrentes no campo da Sociologia da Infancia, sendo
possivel destacar. a tematica da socializacdo da criangca pequena, na qual se
inserem pesquisas em torno das relagbes geracionais e alteridades para com as
criangas (SARMENTO, 2005); das praticas parentais e experiéncias das criangas
nesses contextos (MONTANDON, 2005); da socializagdo da crianga e seu modo de
intervir socialmente (BELLONI, 2007); a tematica da cultura infantil ou das culturas
infantis, ritos ou rituais, que sdo também uma extensdo do tema da socializagao
(DANIC, 2008; DELALANDE, 2011; PINTO; SARMENTO, 1997; SIROTA, 2005;

1% Muitos pesquisadores buscam as contribuigées do autor para os estudos da Sociologia da Infancia.
Sugerimos conferir SARMENTO, 2005; CARVALHO, 2013; FIANS, 2015; ARENHART, 2016;
LOPES, 2018

"Sobre a historia da Sociologia da Infancia podemos data-la como campo de pesquisa reconhecido a
partir da década de 1980 no Brasil, na constatagdo feita por antropélogos e sociélogos sobre as
criangas nas pesquisas, consideradas somente como um pequeno objeto. A partir desta década
ampliam-se as pesquisas sobre as infancias e a crianca deixa de ser um registro Unico do vir a ser e
passa a ser um sujeito protagonista do seu presente, do aqui e agora. Retira-se a ideia da crianga
guiada, passando a ser considerada como crianga-sujeito, protagonista de seus atos. (DELALANDE,
2011)
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CORSARO, EDER, 1990, CORSARO, 2005a); a pesquisa com criangas e a
valorizacdo da experiéncia infantil (RAYOU, 2005); e por fim, a reafirmagcédo do
campo tedrico e a busca por sua consolidagao (SIROTA, 2006).

No Brasil, debates sobre a Sociologia da Infancia partem das especificidades
e das diversidades que as criangas brasileiras apresentavam, sendo que o0s
primeiros estudos t&m como base Florestan Fernandes'?, que focalizou as
brincadeiras de criangas na rua como constituicdo das culturas infantis. Este foi um
tema inovador ao mostrar as condi¢des infantis, objeto de estudo da Sociologia da
Inféancia, embora ele ndo a tenha denominado assim.

A Sociologia da Infancia, portanto, procura tomar as criangas como 0 seu
centro de interesse, por isso Fernandes ganha destaque com sua obra, pela
valorizagao da cultura da crianga, que ganha destaque no Brasil™ apos estudos que
tiveram como base as culturas infantis.

E nesse campo que o presente estudo toma forma pela vinculagdo do
processo de socializagado a reproducao interpretativa; pelo reconhecimento que faz
da crianga como construtora de sua historia e protagonista de seus atos; destaque
conferido a cultura e as culturas infantis; pela valorizagdo da cultura de pares; pela
relagao de alteridade crianga/adulto.

Na Sociologia da Infancia os processos de socializagdo abrangem toda vida
humana na producdo dos seres humanos como seres sociais por meio de sua
cultura, de seu contexto histérico junto as maneiras singulares do sujeito vivenciar
suas acgdes. (PLAISANCE, 2004)

Nessa diregcdo, Corsaro (1997, 2005) nos afirma que a crianga se apropria
das informagdes que Ihe sao transmitidas e cria sua cultura junto a seus pares, em
um processo de reproducao interpretativa. Este conceito, segundo o autor, pode
substituir o termo socializagao, pois demonstra uma melhor relacédo entre a crianca e
a cultura. Mudar o olhar sobre a crianca € um desafio que se coloca para a

Sociologia da Infancia e instiga a compreenséo da reproducao interpretativa, que se

'2 Florestan Fernandes foi um dos precursores brasileiros, mesmo que seu objetivo ndo fosse este,
nos estudos das culturas infantis, contribuindo imensamente com a Sociologia da Infancia. Sugerimos
a leitura do artigo em “As “Trocinhas” do Bom Retiro: contribuicdes do Estudo Folclérico e Socioldgico
da Cultura e dos Grupos Infantis”. Pro-Posicdes, v. 15, n. 1 (43), jan./abr. 2004. Acesso 16 de
setembro de 2018.

3 Sugerimos, para aprofundamento do termo Sociologia da infancia no Brasil, a leitura do livro:
Sociologia da infdncia no Brasil, de Ana Lucia Goulart de Faria e Daniela Finco (2011).
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constitui pela identidade de cada criangca e sua categoria geracional. (CORSARO,
1997)

Dessa forma, Corsaro (1997) e Muller; Carvalho (2009) salientam que é por
meio da reprodugao interpretativa14 que as criangas se apropriam da cultura,
atribuindo significado ao mundo, que elas constroem suas culturas junto a seus
pares,em‘um conjunto estavel de atividades ou rotinas, artefatos, valores e
interesses que as criangas produzem e compartiiham na interacdo com seus
pares’(CORSARO, 2009, p. 32). A infancia, nessa perspectiva tedrica, pode ser
entendida como um dialogo entre adultos, criangas e suas construgdes sociais,
estabelecendo elos e criando sua prépria identidade e cultura.

Os estudos referentes a Sociologia da Infancia buscam reverter a ideia da
crianga como sujeito passivo que tem como base a concepg¢ao de que precisam do
contato e convivio com os adultos e outras instituigdes (escola, igreja, familia...). Se
de um lado ndo se pode negar a necessidade desse contato, de outro, porém, é
importante levar em consideragao que elas formulam hip6teses sobre o mundo,
produzem, inventam, criam e recriam seus proprios espagos/tempos de socializagao.
Ao considerarmos a infancia e as criangas desse modo, como adultos somos
instigados a refletir que nossos olhares sobre as criangas se dado em uma relagéao de
alteridade reconhecendo as culturas das infancias.

A porta de entrada para o estudo da alteridade da infancia € a agao das
criangas que sao representadas em suas culturas, ou através da propria cultura da
infancia, e compreende a infancia como geragao o que acentua seu aspecto cultural.
Esses processos se localizam, numa primeira instancia, em relagdes inter e intra
geracionais que ocorrem na agao concreta de cada crianga em suas condi¢cdoes
estruturais e simbdlicas, produzindo possibilidades em sua constituicdo como atores
sociais.Sarmento (2000) aponta que o conceito geracional é um aspecto marcante
nas culturas infantis e explica que as relagdes intrageracionais consideram as
relagcbes das criangas dentro da propria infancia, e as relagdes intergeracionais

consideram diferentes geragdes estabelecidas como as das criangas e dos adultos.

0 termo interpretativa captura os aspectos inovadores da participagao das criangas na sociedade,
indicando o fato de que as criangas criam e participam de suas culturas de pares singulares por meio
da apropriacdo de informagdes do mundo adulto de forma a atender aos seus interesses préprios
como criangas. O termo reprodugéo significa que as criangas nao apenas internalizam a cultura, mas
contribuem ativamente para produgcdo e a mudanga cultural. Significa também que as criangas séo
circunscritas pela reproducgéo cultural. Isto é, criangas e suas infancias sao afetadas pelas sociedades
e culturas das quais sdo membros. (CORSARO, 2009)
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Levamos, por exemplo, em consideragdo os processos de jogo de faz de
conta, momento em que as criangas elaboram suas culturas, transmutam-se do real
ao imaginario. A crianga vive varios personagens e transforma objetos. Ela também
se funde temporalmente do presente ao passado, do passado ao futuro, ela
reinterpreta as oportunidades que |lhe sdo dadas. Isso ndo significa que tenham um
pensamento ilégico, faz parte de sua cultura, das culturas das infancias, a partir de
seu discurso como se a crianga explorasse as possibilidades de dois mundos: o real
e o0 imaginario.

Dessa maneira, no campo da Sociologia da Infancia a crianga € vista como
sujeito singular constituida como ator social que partilha e participa de uma dinamica
social construtora de rituais e cultura propria.

As criangas devem ser consideradas como atores em sentido pleno e nao
simplesmente como seres em devir. As criangas sdo ao mesmo tempo
produtos e atores dos processos sociais. Trata-se de inverter a proposigao
classica, nao de discutir sobre o que produzem a escola, a familia ou o

Estado, mas de indagar sobre o que a crianga cria na intersec¢ao de suas
instancias de socializagdo. (SIROTA, 2001, p.19)

Assim, na Sociologia da Infancia, as infancias veladas e esquecidas ganham
voz, as criangas tornam-se protagonistas de seu mundo, sendo sujeitos com
relagdes sociais que constroem um universo de sensagdes junto a seus pares. A
ideia é ultrapassar a visdo da crianca como um adulto em miniatura, como um vir a
ser e coloca-la como sujeito ativo capaz de construir seus proprios significados a
partir de sua histéria, em seu lugar social, e, nesse processo,reconhecé-la como
produtora de cultura.

Reconhecer as culturas das infancias é adentrar no universo da crianga para
que ela se constitua como sujeito participante do mundo a sua volta, construindo
suas regras, seus gostos pessoais e coletivos, entendendo o que pode ou nao, a
partir de suas vivéncias com seus pares e com os adultos.

Sarmento (1997) argumenta que na reflexdo sobre as culturas infantis &
preciso considerar os processos de significacdo especificos, mas n&o redutiveis a
cultura dos adultos. Falar de cultura infantil € falar de significados, formas, objetos

que traduzimos modos de compreender e apreender o mundo e que

...n40 nascem espontaneamente; elas constituem- se no mutuo reflexo das
producdes culturais dos adultos para as criangas e das produgdes culturais
geradas pelas criangas nas suas interacgdes. Nao sdo, portanto, redutiveis
aos produtos da industria para a infancia e aos seus valores e processos,
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ou aos elementos integrantes das culturas escolares. S&do acgoes,
significacdbes e artefactos produzidos pelas criangcas que estado
profundamente enraizados na sociedade e nos modos de administragdo
simbodlica da infancia (de que o mercado e a escola séo integrantes centrais,
a par das politicas publicas para a infancia). (SARMENTO, 2005, p. 373)

Podemos alinhar os estudos das culturas infantis no tocante da Sociologia da
Infancia com Geertz (1989), que apresenta a cultura como uma teia de significados
criada por grupos sociais que regulam seus modos de vida, seus comportamentos,
atitudes, normas e habitos. O autor concebe o ser humano como constituido por
meio da cultura, compartilhando significados que d&o sentidos a realidade
tradicionalmente criada pelos grupos no qual convivem, ordenando, assim, 0s
comportamentos sociais. (GEERTZ, 1989)

As culturas infantis caminham no mesmo viés das culturas propostas pelo
autor. As criangas constroem e compartilham o que dao sentido a suas vidas junto a
seus pares, seja coletivamente ou singularmente. Disso decorrem os modos de ver e
se conectar com o mundo sob a forma de representagado, regras, simbolizagao,
valores e etc.

Dessa forma, os estudos a respeito das culturas infantis t€m como referéncia
a antropologia, por meio da qual é possivel apreender os modos de representagao e
significagdo das criangas, de maneira a perceber que seus modos se diferenciam
entre pares e, principalmente, dos adultos, o que revela uma condi¢ao social comum
pertencente a categoria geracional da infancia. (CORSARO, 2009)

O termo “categoria geracional” € uma peca chave na Sociologia da Infancia,
uma vez que ele distingue crianga de infancia. As criangas sédo estudadas de forma
empirica e se comportam em uma categoria maior. A infancia € vista como uma
condigao social que unifica as criangas em grupos e as coloca em experiéncias
comuns. (SARMENTO, CERISARA, 2003)

Neste contexto, entendemos que a infancia é independente da crianga, essas
podem entrar e sair da categoria sem altera-las, por isso ndo lidamos com uma
unica infancia e sim com varias infancias, nas quais as criangas estao presentes em
espacos e tempos distintos construindo novas historias, novas culturas junto a seus
pares. (CARVALHO e SILVA, 2017a)

Nessa dindmica entre crianca, sociedade e cultura, cabe refletir sobre as
formacdes das culturas infantis no territério e no modo como significam e

ressignificam o mundo em um processo identitario. Nessa relagéo se apresentam as
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interagbes no territorio, as apropriagdes e os lugares destinados as criangas pelo
mundo dos adultos e suas instituicbes — escola, igreja e familia, por exemplo. Na
otica da Sociologia da Infancia, a crianga € uma leitora e reconstrutora do que esta a

sua volta, pois

ao circularem por seus bairros, as criangas se apropriam desses espacos,
vivenciam a experiéncia de um pertencimento social e comunitario. Na
perspectiva da sociologia da infancia, pode-se pensar em como as criangas
se reconfiguram e reconstroem esse territério e de que forma a apropriagcédo
de novos espacgos oportuniza a experiéncia de apropriagdo e produgao de
conhecimentos. (CARVALHO, 2013, p. 42)

Dessa forma, as criangas precisam imaginar e explorar o mundo que as
rodeia, elas precisam ser criangas, em seu conceito ontologico, independentemente
do lugar em que estiverem de modo a construir suas préprias culturas. Portanto, é
no reconhecimento das criangas como produtoras de cultura, reinterpretando seus
modos de ser crianga e seus lugares de vida, que nos aproximamos do debate sobre

territério e territorialidades.

2.2 Geografia da infancia, territorio e territorialidade

“Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cidade.’

Manoel de Barros

Para continuar esta caminhada, lembro-me do meu quintal de historias'®. O
meu nao se difere daqueles de muitas criancas que criam e recriam seus
espacos/tempos que, nas palavras de Manoel Barros, se torna maior do que a
cidade. O meu quintal, na minha infancia, era enorme... eu brincava, inventava,
dancava, cantava, desenhava e fazia teatro. Era uma mistura de espacgos/tempos e
histdrias, algumas vezes inventadas, (porque ndo?) na cidade em crescimento.

Atualmente, transitando por diferentes territdrios e histérias'®, percebo que, no
quintal das criangas, gestos, sons, cores, sabores e cheiros movimentam estados,
cidades, bairros e ruas. S&o escolas, pragas, casas... Simbolos, significados,
significantes. Corpos brincantes, corpos artisticos e passos formando espacos, vidas

se tornam quebra cabecgas, sempre em construcdo, de forma que cada caminhante,

'® Fazendo referéncia a criancga que fui e a crianga que sou.
'® Como professor, ator, pesquisador, tio e observador.
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passante, criador ou apreciador usa suas lentes para entender ou tentar entender as
praticas cotidianas.

Reportando ao passado na tessitura do presente, percebemos que as
criangas vivem imersas em seus atos cotidianos: a volta ao parque; o caminhar até a
escola em um dia ensolarado; o barulho dos carros que atravessam a avenida; o latir
do cachorro da vizinha; a buzina das motos e dos automdéveis; a impossibilidade de
transitar livremente pelos espacos; dentre outras situagbes que podemos, como
habitantes da cidade das regides centrais ou periféricas, inferir. Tais situagdes,
inusitadas ou presentes em seu e nosso dia a dia, nos levam a refletir que “crianca
nao esta a parte da sociedade e dos diversos fatores que criam o cotidiano nas
cidades”. (ARAUJO, 2016, p. 108)

As infancias registram em suas culturas temporalidades e espacialidades,
posto que s&o sujeitos com sentimentos e sentidos, demarcadas pelas experiéncias

consigo mesmas e com seus pares. Assim, o

o sentido de infancia é atravessado (...) pelas dimensdes do espago e do
tempo que, ao se agregarem com o grupo social, produzem diferentes
arranjos culturais e diferentes tragos simbdlicos. As criancas ao se
apropriarem dessas dimensdes, as reconfiguram, as reconstroem, e ao se
criarem,criam suas diferentes histérias e geografias. (LOPES, 2008, p.67)

Nesse sentido, as infancias precisam ser vistas com respeito e seriedade,
recebendo apoio e incentivo do adulto de forma a n&o subestimar o seu potencial.
Pelo olhar da Sociologia da Infancia,uma crianga & concebida como um sujeito
competente, capaz de formular teorias, levantar hipoteses e criar justificativas para
seus proprios questionamentos; determinada, cheia de vontade de viver e de fazer
descobertas; que tem enormes expectativas e gosta de demonstrar que também
possui conhecimentos; que estabelece relagbes e interage com os outros e com o
mundo; que possui potencialidades criativas e uma imaginagdo que vai muito além
da realidade. (SARMENTO, 2003)

Desse modo, estudar as criangas, as infancias e suas relagcdes com seus
lugares de vida, é adentrar no debate da Geografia da Infancia, em dialogo com a
Sociologia da Infancia. Esse exercicio nos remete as vivéncias das criangas e suas
singularidades e experiéncias coletivas nos diversos espacgos/tempos da infancia.
Pode-se ler nas falas das criancas narrativas que desvelam e “demarcam territérios
nas relagdes estabelecidas entre 0 mundo adulto e 0 mundo das criangas” (LOPES,
2006, p. 2)
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Pesquisadores do campo da Geografia tém voltado sua atencdo para as
infancias, suas historias e suas geografias e buscado compreender as relagdes que
as criangas estabelecem no e com o territério, mediadas por suas interagdes
culturais. Reconhecem, pois, a crianga como um sujeito sociocultural, histérico e
geografico em seu processo de humanizagdo no mundo'’.

Partindo dessas reflexdes podemos levar em consideracdo que toda crianga
nasce em um momento histérico, imersa em um grupo cultural, em um espago no
qual estabelece interagbes sociais e constitui sua identidade. “As criangas, ao
apropriarem-se desses espagos e lugares, reconfiguram-nos, reconstroem-nos e,
além disso, apropriam-se de outros, criando suas territorialidades, seus territorios
usados.” (LOPES, 2018, p. 24)

Embora a Geografia da Infancia ndo desconsidere as implicagdes sociais
presentes, por exemplo, nos territdrios de vulnerabilidade existentes em um pais e
suas cidades, ao se voltarem para as atividades das criangas e seus pares em
didlogo com a Sociologia da Infancia, reconhecem a necessidade de compreender
as experiéncias infantis nos multiplos territérios, nos quais as criancas transitam e
imprimem suas marcas.(LOPES, 2018, 2009, 2006; VASCONCELLOS, 2009.)

Lopes (2018) considera que, desde o nascimento, as criangas “vivenciam
territorios, lugares e outras dimensdes espaciais que sdo expressdes do espago
geografico” (LOPES, 2018, p. 61).Nessas vivéncias, vao se tornando autbnomas,
expressando-se por meio dos seus modos de ser e estar no mundo, a sua
geograficidade. De acordo com o autor, “a crianga ndo esta no espago, nédo esta no
territorio, ndo esta no lugar, ndo esta na paisagem, ela € o espaco, ela é o territério,
ela é o lugar, a paisagem, portanto, uma unidade vivencial” (IDEM, p. 49).

O geografo Paul Claval afirma que os geodgrafos se preocupavam em discutir
as realidades concretas; as paisagens, as casas, os homens, os vegetais e somente
a partir de 1970, eles passam a se preocupar com as dimensdes simbdlico/cultural
de territério que se constitui nas relacoes e representagdes sociais e culturais dos
sujeitos. (CLAVAL, 2013).

' No Brasil pesquisadores como Jader Janer Moreira Lopes e Tania Vasconcellos aprofundam em
pesquisas no tocante da Geografia da Infancia. Capturamos um blog dos autores que traz reflexdes
acerca da tematica. Disponivel em  <http://geografiadainfancia.blogspot.com/p/nossas-
pesquisas.html> Acesso em jun.2018.
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O estilo usado pelos geografos torna-se mais leve, mais sensivel. As
estatisticas desaparecem de muitos trabalhos. A cena geografica ndo é
mais a planicie uniforme e sem cores e formas dos economistas. Ela é
povoada de jovens, de homens, de mulheres e de velhos. Eles ndo tém a
mesma cor de pele e de cabelos, ndo estdo vestidos do mesmo modo, nao
falam com o mesmo sotaque. A geografia torna-se uma disciplina das cores,
dos sons, do movimento — uma disciplina da realidade concreta. (CLAVAL,
2008, p. 19)

E, portanto, a partir das contribuicdes dessa virada nos estudos no campo da
Geografia, com a Geografia Humanista e Cultural, que se ocupa dos modos pelos
quais os seres humanos se apropriam dos territérios, com o estudo das
representacbes, com a construgdo coletiva, de viés simbdlico, que podemos
identificar a abertura, nesse campo, para um olhar sobre as infancias e suas
culturas.

Esse conjunto de debates chama a atencdo de pesquisadores/as para as
criangas, objeto da Geografia da Infancia que “busca dialogar com as criangas e
suas infancias, tendo como ponto de partida essas espacialidades, as configuragdes
que dela emanam, dentre as quais destacamos a paisagem, o territério e o lugar”
(LOPES, 2018, p.61).

Os gedgrafos comegam, pois, a se interessar pelos modos de ser e estar das
pessoas em um determinado territério — pelas territorialidades (CLAVAL, 2008). As
territorialidades s&o constituidas nos relacionamentos cotidianos, sendo que a
sociedade e o espaco estdo interligados contribuindo para as relagées entre os
sujeitos envolvidos com cultura, ou seja, as territorialidades podem se estabelecer
nas relagdes sociais cotidianas; nas ruas, em casa, na escola, no trabalho, em como
as pessoas se organizam no espacgo e dao significado ao lugar. Dessa forma, elas
sdo construidas culturalmente nas relagées com o outro e estéo ligadas aos sentidos
que os sujeitos trazem acerca do territério vivido e na constru¢ao de sua identidade.
(Claval, 1999)

Nesse sentido, podemos afirmar que as criangas estabelecem praticas
sociais consigo mesmas e com seus pares nos territorios nos quais transitam
constituindo seus modos de ser e estar neles, pois, nas palavras de Lopes e
Vasconcellos (2006), ndo podemos falar de uma unica cultura, propria das criangas,
e sim de culturas que entrelagam a produgdo da infancia e a produgao do lugar
oferecendo substancias necessarias para producado da existéncia, e implicada na

constituicio das territorialidades.
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A partir do sentimento de pertencimento das criangas em seu territério, a
formagdo das culturas infantis também ocorre na configuracdo de suas
territorialidades, pois nela estdo presentes as marcas das criangas, suas interagbes
com os lugares e espagos destinados as criangas pelo mundo adulto. (LOPES e
VASCOCELLQOS, 2006)

Claval (2007, 2008, 2014) argumenta que debates acerca do territorio,
trouxeram a ideia de que a terra ndo € sO6 uma superficie geométrica e que os
lugares nédo sdo espacgos neutros e andénimos. Nas demarcagdes fisicas por meio
das quais se recorta o espaco, a vida esta presente em toda parte e os homens, as
mulheres, os adolescentes, as criangas moldam esses lugares por meio de praticas
culturais (CLAVAL, 2014).

A cultura so6 existe através dos individuos aos quais € transmitida, e
que, por sua vez, a utilizam, a enriquecem, a transformam e a
difundem. Sem ela, eles estariam desamparados: o instinto ndo é o
suficiente para guia-los. Faz-se necessario dispor de armas para a
protecao e para caga, de utensilios para produzir, habitar e se vestir.
(CLAVAL, 2007, pg. 89)

A Geografia Cultural esta associada as experiéncias que as diferentes
pessoas e grupos humanos tém com a terra e 0 meio no qual vivem, criando, nesse
meio, formas para suprir as suas necessidades, construindo sua identidade e
aprendendo a se definir como sujeitos pertencentes a um territério, em uma
geograficidade, ou seja, “a relagdo entre o espac¢o na vida dos homens, sobre o
sentido que eles lhe dao e sobre a maneira pela qual eles os utilizam para melhor se
compreenderem e construirem seu ser profundo.” (CLAVAL, 2012, p. 90). Nessa
direcdo o autor afirma a cultura como fator indispensavel a insercdo da pessoa “no
tecido social. Da uma significagdo a sua existéncia e a dos seres que o circundam e
formam a sociedade da qual se sente membro. (CLAVAL, 2007, p. 89)

O ser humano estabelece contato com o outro por meio das representa96e518,
apresenta os modos como ele se constroi, interpreta ou reinterpreta, constituindo um
universo mental de sensagdes construidas a partir da imagem que lhe € atribuida,

“as representagdes fornecem malhas para apreender o real”. (CLAVAL, 2012, pg.

¥ 0 termo representacdo possui trés significados, sendo que “em primeiro lugar, refere-se aquilo da
qual conhecemos, que nos € representativo, um modo de conhecer alguma coisa. Em segundo lugar,
entende- se ja conhecer algo apés um conhecimento prévio de outra coisa; nesse sentido, a imagem
representa as memorias, no ato de lembrar. Em terceiro lugar, refere-se ao objeto que causa
conhecimento.” (ABBAGNAMO, 2007)
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93) Dessa maneira, como buscamos evidenciar neste estudo, nos diversos territérios
pelos quais as criangas transitam,relacionam-se e constroem representagdes, elas
imprimem marcas em suas formas de ser e habitar o territorio, criando e recriando
sua cultura junto a seus pares na descoberta da arte, na corporeidade e nos ritmos
que tracam em seus processos culturais. E nesta 6tica que as criancas vao
estabelecendo seus vinculos e constituindo suas territorialidades, trazendo os

elementos culturais e os incorporando a seu modo e a seu gosto.

A cultura ndo é vivenciada passivamente por aqueles que a recebem como
heranca: eles reagem aquilo que Ihes € proposto ou que se lhes pretende
impor. Interiorizam certos tragos e rejeitam outros. Inventam, ao longo de
suas existéncias, novas maneiras de fazer, atribuem cores novas aos seus
sonhos e aos seus pesadelos, e criticam os valores usuais quando estes
ndo correspondem as suas aspiragdes profundas. (CLAVAL, 2007, p. 15)

A dimensao cultural é feita de informagdes que permitem ao individuo agir
conforme codigos para organiza-los ou troca-los. A cultura e suas informagdes se
imbricam no territério nos quais os sujeitos vivem, criando lagos entre os seres
humanos, em meio ao estabelecimento de regras e relagdes. As informagdes
passam de geragdo para geragao na composicdo das culturas uma vez que a
sociedade permanece em constante movimento. Ela circula entre os individuos de
determinado territério e cada um concebe suas trocas por meio das crencgas, valores
e atitudes. (CLAVAL, 2008, 2012) Assim acontece com as criangas em seu territorio,
sendo elas sujeitos com desejos e vontades que escrevem sua propria histéria

baseada em sua vivéncia sociocultural.
E ao longo da infancia que a cumulagdo de Knowhow, de conhecimentos,
de preferéncias e de crengas toma forma: o jovem aprende a falar, a se
deslocar e a agir dentro do meio familiar; mais tarde, ele é submetido a
aprendizagem, ou vai a escola (CLAVAL, 2012, pg. 96)

Na infancia, o nosso primeiro contato € com a familia e comunidade que nos
ensinam e nos permitem apreender o mundo a nossa volta, a partir das
experimentagdes, negociagdes e formas de nos relacionarmos com os outros.
Depois vamos culturalmente adquirindo novas experiéncias com nossos pares nas
variadas instituicbes que passamos ao longo da vida.

Dessa forma, podemos alinhar os estudos que envolvem a Geografia Cultural
a Sociologia da Infancia para compreender as culturas infantis uma vez que a
crianga tem seus sentidos provocados pela sua experiéncia com o mundo junto a
seus pares. A crianga usufrui dos sentidos para demarcar suas vivéncias em seu

territorio junto as demais criangas e adultos. A crianga pensa grande, e em seu
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modo de pensar ela age representando e deixando marcas de suas vivéncias em
seu territorio vivido. Ela se torna protagonista quando lhes s&o dadas oportunidades
para experienciar seus sentidos, mesmo aqueles guardados na memoaria.

A Geografia cultural presta atengao aos sentidos que

falam-nos dos lugares, do encantamento que ha nos jogos de luzes e na
fragrancia dos perfumes. Esses elementos de decoragdo encontram-se
intimamente associados, nas nossas lembrancgas, fala da minha infancia.
(CLAVAL, 2014, p. 230)

Com base nos argumentos de Claval, podemos refletir que as criangas, em
seus territorios, carregam marcas de um passado-presente com registros historicos
que “poder-se-ia multiplicar ao infinito (...) evocag¢des de lugares e do seu ambiente,
sério ou alegre, ocupado ou relaxado, simplesmente grave ou dramatico.” (CLAVAL,
2014, p. 231)

As criangas deixam suas marcas nos territorios que transitam por meio do
brincar'®, do fazer arte, do conviver, do representar e neles imprimem suas
territorialidades imbricadas na imaginagéo, nos sonhos e nos devaneios?.

Dessa forma, podemos levar em consideragao que as representacoes infantis
por meio da arte, da imaginagéo e da corporeidade s&o formas de expresséao cultural
das criangas — devaneios, nos quais elas se entrelacam por meio de aspectos
culturais e identitarios. A arte coloca em cena as marcas do real permeadas por um
universo de sensagbes que atravessa o imaginario da crianga para que as
representacdes de dimensao simbdlica se tornem significativa321, uma vez que “as

imagens tém conteudo simbdlico. O territério também.” (CLAVAL, 2008, p. 17)

¥ Sobre a relagdo entre brincar e territério sugerimos conferir o livro “Territérios do Brincar’ de Renata
Meirelles (2015), a dissertagdo de mestrado de Alessandra Ferreira Amaral, intitulada “Marcas
territoriais nas praticas do brincar das criangas da Educacgao Infantil na Escola de Tempo Integral” e o
artigo “Infancias no campo: Brinquedo, brincadeira e cultura” de Levindo Diniz Carvalho e Rogério
Correia da Silva (2017a).

Termo muito usado por Gaston Bachelard (1996), referindo-se ao despertar da imaginagao por meio
da imagem poética.

ZIns representacbes possuem uma carga emotiva, e em 1970 pesquisadores encontraram em
Bachelard estudos sobre os sonhos da terra, da agua e do ar e a partir de entdo as representacdes
simbdlicas passaram a fazer mais sentido. (CLAVAL, 2012)
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2.3 Imaginar, fruir e representar: artes, criangas e culturas

“Retrato de um artista quando coisa

Ha um cio vegetal na voz do artista. Ele vai ter que
envesgar seu idioma ao ponto de alcangar o murmurio das
aguas nas folhas das arvores.Nao tera mais o condao de
refletir sobre as coisas.Mas tera o conddo de sé-las.Nao
terd& mais ideias: terd chuvas, tardes, ventos,
passarinhos...Nos restos de comida onde as moscas
governam ele achard soliddo.Sera arrancado de dentro
dele pelas palavras a torqués.Saira entorpecido de haver-
se.Saira entorpecido e escuro.Ver sambixuga entorpecida
gorda pregada na barriga do cavalo - Vai o menino e fura
de canivete a sambixuga: Escorre sangue escuro do
cavalo.Palavra de um artista tem que escorrer substantivo
escuro dele.Tem que chegar enferma de suas dores, de
seus limites, de suas derrotas..Ele tera que envesgar seu
idioma ao ponto de enxergar no olho de uma gar¢a os
perfumes do sol.”
Manoel de Barros

A poesia trazida por Manoel de Barros nos leva a refletir acerca do processo
da arte no espaco vivido. O autor demonstra acreditar na fruicdo das coisas e seu
texto traduz a sutileza das palavras por meio de uma aparente falta de ldgica,
semelhante as criagbes artisticas infantis, que desconstroem e reconstroem seus
modos de estar e agir no territério criando e recriando significados, ou de maneira a
corromper o siléncio das palavras.

Falar em arte significa adentrar em um campo plural que perpassa pelo corpo,
pela subjetividade, pelos devaneios, pela expressdo das ideias, pelo indivisivel,
pelas imagens, sons, cores, aromas e sabores. Assim, falar do ser humano implica
falar em corpo. Ser humano é ser corpo. Corpo exaltado, em movimento, corpo
social, corpo fisico, dentre outros, pois o corpo, ao navegar por tempos e lugares
diferentes, passa a representar ndo apenas aquilo que se revela bioldgico.
(FONTANELLA, 1995)

No corpo se inscrevem os elementos culturais presentes nas experiéncias
gue os sujeitos vivem ao longo de sua existéncia. O corpo € a nossa primeira forma
de identificagao, pois logo ao nascer somos identificados através da corporalidade,
como homens e mulheres. O que a maioria das pessoas parece nao perceber € que
0 nascimento de uma crianca, para além da sua corporalidade, traz uma nova

corporeidade, um corpo que comeca a viver, aprender, sorrir, falar, cantar, dancar,
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desobedecer... enfim, constituir sua cultura e se permitir como sujeito corporal ativo
em suas experiéncias.
E facil observar que, antes de falar, a crianca ja é ativa. Os esbogos de
acdo na crianga sejam imitativos, sejam espontaneos, nascem muito cedo.
Antes de imitar as palavras, a crianga imita as acbes. Basta lembrar que,
antes de completar um ano, a maioria das criangas comeca a andar, e é

sabido que elas o fazem por imitagao. E, ainda, se o andar nao e conatural
ao individuo, ele sé pode ser cultural, social. (FONTANELLA, 1995, p.54)

Quando falamos em corpo, pensamos em um corpo Vvivo, emocionado e
inteligente, humanizado; um corpo que tem histérias, que tem marcas, que tem
perguntas; um corpo original, pessoal, unico, de cada um, que vive diferentemente
suas varias idades; um corpo que pode criar novas formas para si; mover-se, pulsar,
rir, chorar, sentir, pensar, ser solidario, compartilhar, amar.Os corpos s&o
componentes de agdes sociais que expdem marcas das relagdes sociais e das
experiéncias com o mundo. (MERLEAU-PONTY, 2012)

A arte na educacéo e na vida situa-se ao lado das experiéncias cotidianas
fazendo parte do contexto humano. Ela se caracteriza como manifestacdo humana
por meio de agdes, praticas e percepgcdes de mundo em que obra de arte e artista
criam elos de proximidade para uma experiéncia singular na qual o solo, a luz, o ar,
os barulhos dos automéveis, o ruido, o movimento dos andantes, os gestos se
tornam elementos essenciais para que a fruicdo das coisas, esteticamente
admiraveis, possa emergir desses lugares, com suas minucias e detalhes.

Nas escolas podemos encontrar criangas que experimentam da arte em seu
cotidiano através da imaginagédo criadora traduzidas em seus corpos, gestos e
movimentos que se expressam no teatro, na musica, no desenho, na danca.
Entretanto, muitas vezes, a corporeidade presente na arte parece-nos ignorada, ao
se convocar a crianga a fazer para aprender, um viés mais utilitarista da Arte.
(LOWENFELD, 1954%%; SICA, 2002)

O fazer para aprender nao leva a crianca a explorar o universo a sua volta,
visto que cada sujeito tem sua maneira especifica de pensar que esta intimamente
relacionada a forma como vé, compreende, vivencia e explora o mundo. O fazer arte

como reproducdo, ou como forma de comunicacdo “ndo permitem a expressao

ZCritica que se faz histérica no campo da Educagdo. Em 1954 Lowenfeld ja se preocupava com a
fungéo da Arte na educagéo e suas relagdes praticas, ou do fazer por fazer.
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espontanea da crianga. Tampouco levam em conta suas experiéncias individuais.”
(LOWENFELD, 1954, p. 26)

Se partirmos do pressuposto de que toda obra de arte ou artista quer passar
uma mensagem (PIMENTEL, 2009) nos limitaremos ao processo semidtico da arte,
esquecendo sua fruicdo, uma vez que muitos artistas e obras ultrapassam a
racionalidade l6gica das coisas. “A necessidade de argumentagéo logica e racional é
um reflexo do mundo querendo ser explicado, medido, colocado. E o ser humano
tentando explicar, medir, justificar tudo aquilo que o cerca”. (PIMENTEL, 2009, p. 44)

Estudiosos do campo da Arte-Educacao enfatizam a necessidade de explorar
as variadas formas de se experienciar arte, nao se limitando somente ao seu uso
como linguagem, mas expandindo para a cogni¢ao e a fruigao.

A arte como cognigdo comegou a ser discutida na década de 1980,
envolvendo a ideia de arte como conhecimento, o que inclui emocéo e fruicdo, e ndo
somente expressao emocional ou comunicagao. A arte passou a priorizar 0 processo
de elaboracao e ndo somente a originalidade das coisas. (BARBOSA, 2005)

Na perspectiva que envolve a arte como cogni¢cédo, encontramos metéaforas e
fruicdo estética em que ha processos de investigagdes artisticas criando
possibilidades de experimentagcdes, uma vez que sua fonte esta no processo e nao

somente no produto final

O processo de criagcdo em arte € mutavel, dindmico, intimo e demanda
esforco e atengao especifica por parte do artista. Nao € um territério de
intensa calma, segurancga e clareza. O instante de gestacdo de um trabalho
é baseado inicialmente em estruturas imprecisas e que nem sempre a
consciéncia do todo é percebida. Inclusive em alguns momentos, o trabalho
aponta para territérios que estdo além do tempo presente e apenas no
tempo futuro serdo percebidos. (PIMENTEL, 2009, p. 41)

A arte é repleta de elementos com conceitos e metaforas a partir das relagdes
imaginativas de fruicdo estética que Ihe s&o préprias. E a metafora existindo por ela
mesma de forma legitima que sé a arte possui, garantindo sua peculiaridade como
“territério imaginativo e metaférico por exceléncia.” (PIMENTEL, 2009)

Sica (2002) nos leva a refletir sobre a necessidade de resgatar e sensibilizar o

acervo que a crianga traz consigo para a ampliagdo de sua percepgao de mundo. As

sensacgoes vivenciadas pelas criangcas

passam pela razdo, bem como pela emogéo e a intuigdo, dando ao territério
da arte um especial valor por estar trabalhando o tempo todo com o ser
humano de forma ampla e integral, interligando e interagindo todos os
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conhecimentos e todas as formas de percepgdo e expressdo humana.
(SICA, 2002, p. 38)

Por isso é necessario estimular as criangcas a vivenciar e conhecer a arte
como meio de expressao e fruicdo, uma vez que elas fazem arte para afirmar sua
posicado no mundo, para “materializar algo concreto que acontece na constante troca
entre o mundo interior e 0 mundo exterior e que toma forma através da maneira
pessoal com que cada uma organiza os elementos das artes”. (SICA, 2002, p. 39)

As criangas pensam metaforicamente e, dessa forma, expressam-se por meio
das imagens, do corpo, vozes, gestos, criam e recriam a partir da cultura na qual
estdo imersas. Nesse sentido pode-se refletir sobre a importancia da arte na infancia
como possibilidade de criagdo, posto que corpo/mente se encontram em uma
imersdo da poética infantil, pois imaginar sempre sera mais do que viver.
(BACHERLAD, 1996)

A arte possui elementos com formas distintas e criativas que vém carregadas
de fruicbes, emocgdes, cognigdes, expressdes e sentimentos, de maneira que os
sujeitos interlocutores ou receptores tém a liberdade de se expressar através de
sons, ritmos, formas, cores, tragados, movimentos, palavras, gestos e tantas outras
possibilidades que esse campo nos revela.

Bachelard (1996) acredita que a imaginagdo € a geradora de formas
sensiveis. Ela é capaz de capturar imagens do real e, ao eleva-las a memoria
corporal,narra o intraduzivel vivido no/pelo corpo. Nesse sentido, o corpo sensivel
entra em contato com a poética, dotado de devaneios, do tato do imaginante, que da
vida as qualidades e experiéncias adormecidas, como o préprio autor nos aponta:
“‘que outra liberdade psicolégica possuimos, afora a liberdade de sonhar?
Psicologicamente falando, € no devaneio que somos seres livres.” (1996, p.95)

Merleau-Ponty (1999) vé que, na arte, percepgdo e pensamento sao
solidarios. O artista constroi imagens por meio de seu cognitivo, de sua pratica, das
sensacoes, representacoes e fruicdo das coisas, pois € ai que o sentido aparece.

Sendo assim, a imaginagdo e os devaneios na infancia acontecem através
das oportunidades poéticas que criamos e temos durante nossa vida em contato
com as coisas. Nesse sentido, a arte dedicada as criangas precisa experimentar
suas formas de representacdo por meio da exploragcdo de materiais, do conhecer
novas sensacgdoes e emocdes, do criar, do reinventar. Nesse processo, podem-se

encontrar os modos como as criangas se expressam por meio da arte e como elas
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reconstroem, no mundo imaginario, seu cotidiano em aproximagdo com seu meio
cultural.

Compreende-se que a arte infantil se faz na intersubjetividade, entre as
criangas e 0s grupos sociais, constituindo-se, pois, como relagdo em seu processo
cultural. O processo intersubjetivo propicia estimulos ao pensamento criativo, entre
contextualizar, apreciar e fazer arte.® E neste viés que educamos nosso olhar para
as produgdes artisticas das criangas, entrelagando cultura e territério.

Como pesquisadores, no exercicio interdisciplinar de tragar infancias, territorio

e arte, nos perguntamos: é possivel educar o olhar?

Como? Pode-se educar o olhar dentro da escola? Extrair significados do
mundo visual? Que imagens permitimos entrar na escola? O que deve ser
mostrando na sala de aula? O que os alunos querem ver? Como trabalhar
em aula com interesses tao conflitantes e diversificados? Com que fungao a
imagem entra na sala de aula? O que significa a imagem para o aluno? E
para o professor? Qual o significado cultural da imagem? (BARBOSA, 2008,

p.71)

A autora nos convoca ao exercicio do olhar — o mundo, as imagens, 0s
significados, os sujeitos que compdem a cena educativa. Ela também afirma que no
fazer arte encontramos a vivéncia do sujeito e seu meio — em sua rua, sua casa, na
escola, nos cheiros sentidos, nas experiéncias apreendidas, nos sons, nos corpos
gue se movem, ou seja, nas percepgodes cotidianas que temos em nosso dia a dia.

A crianga vive em mundo permeado pela imaginagdo, na crenga de que a
fantasia se faz real, € como viver os devaneios da infancia, por meio de sonhos.No
processo de sonhar, aproximamo-nos da poética de Bachelard (1996, 1988) que nos
leva a imersao nos saberes por meio de nossa imaginagdo. Uma experiéncia poética
que exige a transfiguragado do poder criador do devaneio constituido pela fungédo do
irreal, tdo necessaria a vida do pensamento quanto a funcéo do real, pois é ela que
impde o realismo da irrealidade. E no ato da imaginacdo que somos capazes de
produzir aquilo que ndo vemos, mas sentimos.

Relacionamos a infancia e a arte em Bachelard, a partir desses devaneios
gue visam uma imagem geradora de outras imagens, ndo sendo passivel de ser

explicado por meio de conceitos. Na infancia, a crianga elabora seus significados

23Proposta principal da pesquisadora em Arte Ana Mae Barbosa. Nesta proposta a autora aponta que
todas as atividades de arte-educagdo devem promover o fazer artistico, por meio pratico. A
contextualizagdo por meio do conhecimento histérico e imersdo das obras e apreciacdo das
produgdes. Essa proposta comparece explicitada de modo mais detido nas proximas segdes deste
relatério.
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que variam diariamente, e isso se da pelo elo criador que ela tem com 0 mundo, um
processo de imers&o entre real e imaginario.

A crianga fala por meio das palavras, dos gestos e dos sons. Ela exprime e
discursa pela sua imaginacao e se entrega no universo dos sonhos. Seu corpo vira
pauta, sua linguagem verbal vira musica, seus textos viram desenhos, pinturas e
seus gestos se transformam em cenas de teatro, tudo pelo simples ato de criar e
representar no momento em que se entrega ao universo de sensagdes. Cabe

reconhecer que na vivéncia territorial

a sensagdo ndo € jamais pura: o individuo vive numa sociedade,
utiliza um vocabulario de formas e de cores que predeterminam o que
sente; ele percebe o mundo atraveés dos parametros de percepgao
que recebeu. Seu olhar procura apreender os recortes que evocam
nas palavras que lhe foram transmitidas e as construgbes mentais
que as completam. A cultura faz assim passar, de uns a outros, as
representagdes coletivas. (CLAVAL, 2014, p. 89)

A arte comparece nas producdes que permeiam a imersdo das criangas —
como o desenhar, o pintar, o modelar, o cantar, o dancgar, o atuar — por meio de suas
sensacoes e representagdes. Tudo isso pode nos oferecer elementos importantes
para a compreensao das culturas das infancias. A educacido nesse campo propicia o
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcéao estética, que caracterizam
um modo préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana. A crianga em
contato com a arte desenvolve sua sensibilidade, percepgéao e imaginagao, tanto ao
realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por elas e seus pares, pela natureza e nas diferentes culturas.

Por meio da arte podemos experimentar modos diversos de ressignificar
nossa cultura a partir dos multiplos sentidos provocados pelas representagdes,
sensacdes e experimentagdes. E pensando no processo criador que as experiéncias
estéticas se constituem por meio do refazer, do recriar e do transformar,

possibilitando novas aprendizagens, relacionamentos e saberes mutuos.

E importante, ainda, que se compreenda a producdo cultural dos sujeitos
como expressodes singulares, registros linguisticos pessoais em permanente
didlogo com diferentes tempos e espagos. Dessa forma, conhecer as
linguagens artistico-culturais em suas especificidades favorece a articulagéo
do velho em novo, base do processo criador. (LEITE, 2011, p. 35)

O processo artistico criador garante formas as experiéncias humanas, seja
para o artista ou para aqueles que usufruem da arte, seja na construgao de si ou dos
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pertencentes a determinada cultura. Percebemos isso quando viajamos e
procuramos museus, espetaculos de teatro ou danga, ou shows musicais. A arte
esta disponivel ao ser humano e seu desenvolvimento é cultural e social, nos
permitindo um contato direto com os sentimentos, pensamentos mesmo de grupos
distantes de nossa cultura.

E pelo processo criador que o ser humano conhece e transforma seu mundo,
por exemplo, ao apreciar obras de arte, organizando ideias e trabalhando as formas

sensiveis de viver e conviver em sociedade.
E necessario resgatar e sensibilizar o acervo que a crianga traz, como
também levar a ela atividades que ampliem sua percepgdo de mundo. Os
temas devem ser ricamente explorados, buscando diferentes formas de
sensibilizar e de levar maiores conhecimentos em diferentes abordagens.
(SICA, 2002, p. 36)

O desenvolvimento da arte na infancia vai muito além do fazer. Esta no sentir,
no experimentar, no representar, nas percepcoes, fruicdes e no ato de recriar a partir
das proprias perspectivas de cada crianga. De traduzir em gestos o que foi dito, de
desenhar o que foi visto ou de cantar o que foi sentido, explorando as variadas
formas de expressao através dos sentidos e significados.

Para Bachelard, “a crianga enxerga o grande, a crianga enxerga o belo”
(1996, p. 97). E através desse elo de imaginacdo que a arte deve ser vista, um elo
que contempla a fruigdo.Ela deve estar presente na vida das criangas para que haja
uma imersdo nos conhecimentos imateriais®* e n3o somente nas aprendizagens
cognitivistas.

Dessa maneira, refletindo sobre a Arte-educacéao e infancia, entendemos que
a criangca exprime espontaneamente seus sentimentos sem medo, isso que a
diferencia dos adultos. Ela age conforme seus préprios comandos sem pensar muito
nas restricoes impostas pelo mundo a sua volta, diferentemente de nds adultos, que
incorporamos diferentes regras e restrigdes.

A crianga se produz culturalmente pela sua imaginacdo, pelas trocas de
percepcoes, ideias e informacgdes, individuais ou com seus pares. Ela amplia nosso
olhar sobre a cultura da infancia mostrando que as criangas e as culturas sao

socialmente produzidas, constituindo-se partir das a¢des infantis, no relacionamento

** Palavra muito usada por Bachelard em sua obra “A poética do devaneio” (1996). Destina-se ao
campo nao material, sensitivo e imaginario.
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com seus pares, com os brinquedos, com as brincadeiras e com a arte que
experiencia.

A arte, vista como expressao da cultura, explora formas de comunicagao e
interacdo dos sujeitos a partir de suas vivéncias e suas diversas possibilidades de
criacdo; auxilia a crianga a extrair sentidos e significados de seu mundo e espaco
vivido, seja por meio de desenhos, pinturas, colagens, fotografias, seja por
expressbes como o teatro, a danga, a musica e outras corporeidades. Cumpre
refletir que “cada cultura se caracteriza por um sistema original de representagdes e
de construgdes intelectuais. Isso ndo ocorre sem influéncia sobre a afetividade e a
atividade”. (CLAVAL, 2014, p. 89)

Arte e cultura sdo intrinsecas ao individuo e nesta pesquisa argumentamos
que elas se concretizam no processo de construgdo das culturas infantis
(permeadas pelas fantasias das criangas) no territorio. Imaginar é, pois, o elemento
essencial para o desenvolvimento da crianga para que ela tenha a liberdade de
criacdo se descolando do mundo tradicional que a rodeia. E por meio da imaginacéo
que a crianga exercita sua criatividade explorando materiais diversos e
experimentando se fantasiar de novos sujeitos sociais como ser médico, advogado,
pai, mae, professor, artista e outros que seu contexto social lhe permitir, utilizando-
se das formas de expressdo, criagdo e comunicagao para se envolver em uma
dialogicidade com seus pares através do pensamento simbdlico e intuitivo.

Assim, o processo criador, a arte e a imaginagao, lidos pela dtica da
Sociologia da Infancia, nos levam a pensar que as criangas, produtoras de suas
culturas, sao sujeitos competentes, capazes de formular teorias, levantar hipoteses e
criar justificativas para os proprios questionamentos. S&do sujeitos determinados,
curiosos, que possuem conhecimentos; que estabelecem relagcdes e interagem com
0s outros e com o mundo; que possuem potencialidade criativa e uma imaginagéo
que vai muito além da realidade a partir dos elementos provindos de sua cultura.

A imaginagao e a criatividade devem ser estimuladas nas criangas visto que
elas estdo em uma fase de potencializacdo dos sentidos que, se estimulados,
podem gerar novas descobertas. As subjetividades criativas promovidas por
criangas em seus momentos de fruicdo na arte podem ser reveladas através de seus
atos simbdlicos, que permitem o dialogo com seus pares.

Sendo assim, a comunicagao e a partilha acontecem através das perguntas,

das respostas, da reflexdo e da escuta refinada, na qual as criangcas sao
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encorajadas a discordar, resolver problemas, levantar hipéteses e dar opinido. Essa
primazia de contatos e opinides torna-se a pdélvora que fomenta a investigagéo e o
processo de descoberta das criangas em seus diversos lugares.

Reafirma-se, pois, neste estudo, a importancia da cultura no universo da
infancia, construida pelas criangas em uma relagédo dialégica com seus pares, em
relacbes de alteridade com os adultos, no universo simbdlico que elas nos dao a
conhecer (se tivermos ternura para tal) por meio de suas representacgdes, fruicbes e
percepgdes artisticas. Ha uma rede de significados tecida pela arte, imbricada nas
acdes e reagdes das criangas, na qual pode se capturar as marcas dos seus modos

de habitar os territérios.
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CENA 3: ENTRE A FAVELA E A CIDADE: APRESENTANDO AS ESCOLHAS
METODOLOGICAS PARA UMA PESQUISA DE ARTE COM CRIANGCAS

O Menino Que Carregava Agua Na Peneira

Tenho um livro sobre aguas e meninos. Gostei mais

de um menino

que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar agua na peneira

era o mesmo que roubar um vento e sair

correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo que

catar espinhos na agua

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre

orvalhos.

A mae reparou que o0 menino

gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores

e até infinitos.

Com o tempo aquele menino

que era cismado e esquisito

porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria

0 mesmo que carregar agua na peneira (...)
Manoel de Barros

Comungamos com a poesia de Manoel de Barros que escrever € 0 mesmo
gue carregar agua na peneira, uma vez que O exercicio da escrita nos remete a
imersdo nas coisas vividas, emaranhadas pelos pensamentos abstratos, uma
mistura do real com o imaginario que faz com que nossos vazios sejam maiores que
nossos infinitos.

A parte da poesia escolhida faz uma mistura entre o fantasioso, o irreal, a
linguagem metaforica, as conotagdes, a poética, que ddo asas a nossa imaginagao.
E nesse jogo entre o real e o imaginario que apresentamos 0S percursos
metodoldgicos utilizados nesta pesquisa. Os autores que entrelagcaram a Arte, a
Infancia e o Territério apontam pistas para compreender as artes produzidas pelas

criangas no territorio de vulnerabilidade.
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7

Dessa forma, o objetivo deste capitulo €& apresentar os percursos
metodoldgicos desta pesquisa. Para tanto, inicialmente, buscamos situar o lugar de
onde estamos falando; as marcas da vulnerabilidade presente no territorio. Depois,
adentramos nas experiéncias das criangas e suas condigdes infantis no interior de
uma escola em tempo integral para apresentarmos as cenas e cenarios da pesquisa.
Neles, transitam os atores principais (as criangas); o personagem coadjuvante (o
pesquisador); e as escolhas tedricas e metodologicas para apreender, na arte
produzida pelos protagonistas, as territorialidades. Meninos, meninas e pesquisador

carregando agua na peneira.

3.1 Marcas da vulnerabilidade no territorio vivido: ser crianca na favela

Antes de comecarmos a descrever as experiéncias vividas como
pesquisadores, apresentaremos alguns conceitos de vulnerabilidade e favela para
que possamos demarcar o territério pesquisado.

Historicamente, o eixo paradigmatico que tange as representagdes da favela
€ a falta. Assim, entende-se a favela como espacgo com baixa infra-estrutura urbana,
sem agua tratada, energia elétrica, sem arruamento, sem regras. A maioria se
encontra em morros ou as margens de rios e lagoas que reunem um aglomerado de
moradores vivendo em casas com tamanhos desproporcionais, sujeitos a diferentes
niveis de violéncia (SILVA, 2011)

Apesar das peculiaridades que a descricdo de favela nos apresenta, este
espacgo é uma parte substancial da cidade, devido a sua composicao social, cultural
e politica. Segundo Silva (2009), no campo tedrico a ideia de favela é colocada a
prova, uma vez que ha uma urbanizagao crescente deste lugar e a favela comega a

se organizar através de um histoérico de

organizacdo popular manifestada em diferentes movimentos e
formas, [0 que] permitiu uma significativa ampliagdo do acesso
regular aos servigos de agua, esgoto, coleta de lixo, asfaltamento e
iluminacdo. Além disso, difundiu a construgdo de escolas, creches e
postos de saudes; reivindicagdes fundamentais para a qualidade de
vida dos moradores. (SILVA et al, 2009, p. 16)

Atualmente, grande parte dos territérios caracterizados como favelas
adquiriram caracteristicas diferentes do seu conceito inicial e original, no entanto, a
ideia de favela como lugar de pobreza e falta persiste no imaginario dos moradores

das cidades. Dessa forma, muitas acdes voltadas para a favela, nas politicas
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publicas, por exemplo, ddo-se como prevengao a violéncia e estimulo ao exercicio
da cidadania, parecendo persistir por parte dos que a esse local se dirigem um
sentimento daquilo que falta e desconsiderando-se, muitas vezes, a ag¢ao dos
sujeitos no territério.

Pelo exposto, pode se depreender, que a favela e seus moradores sofrem
uma rejeicdo da cidade devido ao esteredtipo historico que carrega, o que nao
permite uma compreensao aprofundada acerca de sua realidade social, econdmica

e cultural,

Acreditamos que uma definicao de favela ndo deve ser construida em torno
do que ela ndo possui em relacdo ao modelo dominante de cidade. Pelo
contrario, elas devem ser reconhecidas em sua especificidade socio-
territorial e servirem de referéncia para a elaboragdo de politicas publicas
apropriadas a estes territorios. (SILVA et al, 2009, p. 22)

De acordo com Silva (2011), consideram-se favelas, a partir do censo de

1950, aglomerados urbanos, que possuem as seguintes caracteristicas:

Propor¢cdes minimas: agrupamentos prediais ou residenciais formados com
unidades de numero geralmente superior a 50.Tipo de habitagao:
predominancia, no agrupamento, de casebres ou barracdes de aspecto
rastico, construidos principalmente de folhas de flandres, chapas zincadas,
tabuas ou materiais semelhantes. Condi¢des juridicas de ocupacéo:
construgcdes sem licenciamento e sem fiscalizagdo, em terrenos de terceiros
ou de propriedade desconhecida. Melhoramentos publicos: auséncia, no todo
ou por parte, de rede sanitaria, luz, telefone e agua encanada.Urbanizacéo:
area nao urbanizada, com falta de arruamento, numeragao ou emplacamento.
(SILVA, 2011, p. 212)

Refletindo sobre o termo favela e as restrigdes apontadas por Silva (2011)
pelo sentido negativo que carrega ele nao sera utilizado neste trabalho, visto que o
territorio vivido e pesquisado apresenta formas distintas dos conceitos de favela
apontados pelo autor, no entanto, possui alto indice de vulnerabilidade social em
seus varios ambitos.No decorrer do texto, utilizaremos o termo comunidade nas
referéncias ao Carapina, pois foram os termos evocados por profissionais da escola
ou moradores com 0s quais tive contato em minhas andancgas pelo bairro.

Cabe ressaltar que a comunidade tem seus espacgos populares e desenvolve
formas ativas de combater e enfrentar as dificuldades do dia a dia, como nos relata
Libénio (2011) ao retratar essa comunidade, principalmente em relagdo a agbes
contra o trafico e a marginalizagdo. Reflete-se, assim, que os moradores das

camadas populares “procuram canais alternativos para o acesso as instituicoes
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culturais e educacionais; desenvolvem formas sutis de enfrentamento a violéncia
criminosa e policial”. (SILVA, 2011, p. 220)

Dessa maneira a comunidade pesquisada luta para sanar os problemas
oriundos da criminalidade, sendo a vulnerabilidade marcante naquele territério. Ao
tratar dos territérios de vulnerabilidade, assumimos neste estudo que eles sao locais
nos quais as pessoas se encontram em situagdes de riscos diversas, sejam elas
sociais, tecnoldgicas, econdmicas e/ou culturais, ou seja, a vulnerabilidade social é
definida como situagdo em que os recursos e habilidades de um grupo social séo
tidos como insuficientes para responder a precariedades advindas das
desigualdades sociais. (HILLESHEIM e CRUZ, 2008),

Estudos do Centro de Estudos e Pesquisas em Educacgao, Cultura e Agao
Comunitaria (CENPEC), corroboram com esta discussdo e preocupagao com as
criangas que vivem em territorios de vulnerabilidade, apontando que existe uma forte
segregacao espacial e social, em grupos situados em bairros afastados e isolados
dos centros. “Nesses bairros, as familias costumam ter menores chances de acesso
ao trabalho, a equipamentos publicos, servicos de saude, a seguranca e cultura,
bem como a educacgao — enfim, aos direitos”. (BATISTA, et al. 2013, p. 16)

As preocupagdes com as criangas que vivem nesses territorios vulneraveis
tém por um lado a intengédo de trazer visibilidade as diversas infancias esquecidas.
Arroyo (2012) nos alerta para olhar os “corpos-vidas de criangas e adolescentes que
chegam as escolas publicas [neles] vém apelos que exigem ser ouvidos”. (p. 24), e é

esta escuta que nos esforcamos em realizar.

3.2 Cenas e cenarios da pesquisa

No contorno das ruas escuras da cidade, que amedrontam seus passantes,
as palavras ganham vida... No contorno dos morros da cidade visto de baixo, moram
temores. Na cidade vista do alto, os passantes sdo pequenos, quase do tamanho de
formigas quando carregam seus alimentos. Vista de cima, ou percebida de baixo, a
cidade sempre tem algo a nos contar.

Como morador da cidade de Governador Valadares, o territério vulneravel do
Carapina, visto de baixo, causava-me certo estranhamento. As casas aglomeradas,

sem reboco ou pintura, muitos fios de energia elétrica amontoados uns sobre os
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outros, morros altos, muitos becos... Nos noticiarios da cidade perpassam
referéncias a algum tipo de violéncia demarcando aquele territorio.

Por outro lado, em meu olhar de artista, 0 morro ndo me apresentava tanto
medo, era como se pudesse enxergar o belo nos tijolos expostos, no pouco verde
encoberto pelos fios de energia. Cada viela tinha uma marca com uma histéria a ser
contada. Aquelas casas sem reboco, ou com pinturas com muitas cores, me fazia

lembrar as obras de Tarsila do Amaral®®

, em que a artista via e representava a favela
como um lugar de alegria e unido, sem a visao deturpada que as pessoas a
apresentavam, como lugar de medo, insegurancga e esteticamente feio. Foi com esse

olhar que adentrei a comunidade do Carapina.

Forte: Arteimitavida

Figura 3: Morro da favela. Tarsila do Amaral, 1924

Fonte:http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?fo
t0=336>

>Artista brasileira do periodo modernista.
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A busca e escolha pelo campo de pesquisa se deram por ja conhecer o
territério pertencente a cidade e me preocupar com as criangas que vivem sob a
vulnerabilidade social naquele lugar. Essa percepgéo surgiu como trabalho
desenvolvido na Universidade Vale do Rio Doce — UNIVALE®, junto ao Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)?, em que tive a
oportunidade de coordenar o projeto na Escola Municipal de Educagéo Infantil e
Anos Iniciais — EMEIEF - Pastor Marthin Luther King Jr?®.

Para chegar ao local ndo precisamos subir becos, nem vielas, mas a
comunidade € rodeada por eles. Fica localizado ao lado do Centro da Cidade e
ainda faz conexdes com os bairros Nossa Senhora das Gragas® e Santa Efigénia.

“. MORRO DO .01 ST
~Z QUEROSENE :
Fe S wx\h ALTDESPLANgDA s
il A NOSSA SRACARAPINA o~ e
il S DAS GRACAS e N
.. F - I./.- \ Yeps o
GRA-DUQUESA . = ESPLANADA
CENTROl;ff,J*”' L ESPLANADIN
GV Shopping °‘ o) X

Figura 4: Mapa do bairro Carapina
Fonte: Google Maps — acesso em 29 de junho de 2018

% Atuo como professor deste o ano de 2011.

z Programa de iniciagao a docéncia desenvolvido pela Capes, na qual atuei como coordenador da
area de Educacao Infantil entre os anos de 2013 a 2018. A area contava com 4 escolas e 20
bolsistas.

% A escola era um anexo do CMEI Rubens do Amaral, situado no bairro Querosene. Contudo, no ano
de 2015 ela se torna Escola-sede, recebendo o nome atual. No bairro possui duas escolas, sendo
uma municipal e uma estadual. No EMEIF sdo atendidas criancas de 0 a 5 e desde 2017 atendem
criangas do 1° e 2° Ciclo da Infancia ( 6 e 7 anos). Ja a Escola Estadual Carlos Luz atende criangas
do 1° ao 5° ( 6 a 10 anos em média) ano e do 6° ao 9° ano (11 a 14 anos em média).

% Muitos moradores (criangas e seus familiares) se autodeclaram morar no bairro Nossa Senhora das
Gracgas. Em conversa com a diregdo da escola, ela disse que o bairro Carapina € uma pequena parte
no alto do morro, sendo que pode ser chamado pelo outro nome. Segundo uma professora, existem
varios CEP no bairro, dificultado seu processo identitario. Contudo, encontramos no site Prefeitura
Municipal de Governador Valadares e no site do IBGE, informagdes sobre o bairro Carapina e sobre o
bairro Nossa Senhora das Gragas.



55

A histéria da comunidade foi encontrada em uma pesquisa feita por Clarisse
Libénio (2011)no projeto “Favela é isso ai!” e no Projeto Politico Pedagdgico da
EMEIEF (2017), além das memédrias de funcionarios(as) da instituicao®.

Durante a leitura do Projeto Politico Pedagdgico (2017), disponivel na escola
campo de pesquisa, encontramos registros que a comunidade do Carapina fazia
parte de uma antiga fazenda de Anténio Carapina e as familias recebiam lotes
através da ocupacgao informal ou compravam por um baixo custo. Nao possuia ruas,
a regiao tinha um grande risco geoldgico, podendo ocorrer desmoronamentos e
erosdes. A partir da criagdo de uma rua, que dava acesso ao bairro, as pessoas
conseguiram carregar materiais de construgcdo em carrogas, ou no lombo de
animais. Eram muitos buracos e muita lama espalhada. (LIBANIO, 2011)

O problema com a falta d’agua e saneamento basico era constante, pois nao
havia agua encanada. Os banhos eram feitos em baldes, e os moradores desciam o
grande morro para buscar agua nos chafarizes que se encontravam nos bairros
proximos. (LIBANIO, 2011)

Somente no final dos anos 1960 é que foi construida uma caixa d’agua no
bairro, porém o abastecimento s6 funcionou de forma eficaz nos anos 1980. A
energia elétrica também foi um grande problema, que so6 foi de fato resolvido no final
dos anos 1960, quando o bairro recebeu os primeiros postos de energia.(LIBANIO,
2011)

A comunidade nao possuia calgamento e o local ficava tomado por buracos e
barros nas pequenas ruelas, dificultando ainda mais o transito de pedestres e dos
poucos carros que ali passavam. A melhoria comecou apds a mobilizacdo da
Associagao de moradores que tinha como lider comunitario Samuel Domingues
Gomes, que lutou em nome da comunidade por seus direitos. (PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO, 2017)

A comunidade foi se desenvolvendo com pequenos comércios, porém, o
desemprego era grande. Em 1990, foi criada uma lavanderia que empregava
algumas mulheres do bairro e, como pagamento, elas ficavam isentas da conta de
agua. Existia um cruzeiro no bairro e muitos moradores derramavam aguas “nos
seus pes” para que pudesse chover na cidade, cumprindo com a religiosidade do
local. (LIBANIO, 2011)

*Diariamente eram feitas conversas informais com os(as) funcionarios no campo de pesquisa.
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Um marco de referéncia na comunidade é a Associacdo Samuel Domingues
Gomes — ASDOG®!, que em 2006 atendia a 1,2 mil criancas de baixa renda, sendo
200 delas através da creche da comunidade, conquista histérica da populagéo. A
ASDOG era uma entidade que possuia ajuda do Fundo Cristdo® e de alguns
padrinhos, sendo a maioria do exterior. Atualmente, ndo tem parceria com nenhum
orgao a nao ser da EMEIF e da comunidade. (TEIXEIRA, 2012)

Como foi possivel observar em minhas andangas pela comunidade do morro
do Carapina, ela é constituida por becos, ruas, vielas, escadarias. Possui rede de
esgoto, rede encanada, rede elétrica e transporte urbano municipal que nem sempre
alcangam todos os moradores. O comércio cresceu e conta ainda com um posto
policial e cameras do Olho Vivo ** espalhadas pelo bairro.

No ano de 2011, a comunidade se mobilizou para o resgate cultural e
histérico da cidade dando inicio ao Carnapina, que hoje € conhecido pelo municipio
como o segundo maior carnaval fora de época da cidade. Outro ponto importante € o
tombamento da antiga Caixa D’agua do Carapina como patriménio histérico da
cidade, que aconteceu em 20143,

Ao percorrer as ruas da comunidade, adentrar vielas, becos e acordar as
memorias de alguns moradores, observamos que a comunidade é dividida em duas
partes; sendo a parte alta do morro, de facil acesso, com passagem para veiculos e
pedestres, e outra parte intermediaria, de dificil acesso, “vulgarmente conhecida

351

como buracado™”, conforme relata a professora durante as coletas de dados.

3! No Mestrado em Gestdo Integrada de Territorio, GIT, a ASDOG foi objeto de pesquisa de Luana Silva
Teixeira, em 2012, que apresentou sua dissertagdo com o tema “Conformando um territorio de caréncia: a
imagem da ONG Asdog (GV — MQG) sobre o espago de sua atuagido”.

32Programa Nao Governamental que consistia no apadrinhamento de criangas. Os padrinhos doavam
dinheiro e outros materiais a criangas cadastradas no fundo.

% Cameras espalhadas pela cidade que contribuem com a vigilancia e monitoramento de alguns
locais.

* Relato dos moradores.

% Durante a pesquisa foi planejada, junto da professora e das criangas, uma visita ao buracao, porém
nao foi possivel devida as complicagbes de planejamento interno na escola. Contudo, durante uma
das disciplinas do mestrado, “Educacgao e territério” fizemos uma visita in loco ao buracdao, com o
acompanhamento da professora Eunice Maria Nazarethe Nonato. Constatou-se que o local tem dificil
acesso, sendo considerado como territério do crime no bairro. Para entrar no espago precisa-se estar
com algum conhecido. As casas s&o totalmente vulneraveis com risco de desabamento. E neste local
que se desenvolve, a partir de 2017, o projeto de extensao e pesquisa coordenado pela professora:
“PERIFERIA CENTRAL: um estudo sobre a mobilidade urbana e os aglomerados no morro do
Carapina” (NONATO, 2017). Este territério serviu de pesquisa para Wagner Fabiano dos Santos
(2012), que cita em seu trabalho a criminalidade existente no Carapina e principalmente no buracéo,
intitulada “O territério do crime em Governador Valadares: diagndsticos e perspectivas”. A
comunidade ndo € a unica pesquisada pelo autor, ele cita em seu trabalho outros territérios em
Governador Valadares considerados como territorio do crime.
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Figura 5: Buracao
Fonte: <http://www.valadares.mg.gov.br/detalhe-da-materia/info/buracao-do-
carapina-recebe-limpeza-apos-quase-10-anos/74264>

Como vemos a foto acima ilustra parte do “Buracdo” e demonstra um marco
histérico para aquela comunidade, a limpeza do local. A comunidade €&, muitas
vezes, esquecida pelo poder publico, ficando a margem da sociedade e
caracterizada como um perigo para a cidade.

Conforme o ultimo Censo (2010) a populagao do bairro € composta por 7.235
habitantes, sendo que a populagdo masculina € composta por 3.336, representando
46,11% de habitantes e a populacao feminina € composta por 3.899, representando

53,89% dos habitantes, conforme podemos perceber no grafico a seguir:

Populagéo do bairro Carapina

@ Homens
@ Mulheres

Grafico 1: Populagéo do bairro Carapina: Homens / Mulheres
Fonte:<,https://applocal.com.br/populacao/bairro/carapina/governador-
valadares/mg>Acesso em 30 de junho de 2018

Observando o grafico da populagao por faixa etaria em agrupamentos de 0 a
4 anos, 0 a 14 anos, 15 a 64 anos e 65 anos, percebemos que a faixa de criancas

de 0 a 4 anos tem uma representatividade de 8,1% da populagcéo. As criangas de 5
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anos estdo incluidas no agrupamento de 0 a 14 anos, representando 24% dos
habitantes.

Carapina: Faixa etaria

@ 0adanos

@ 0ai4anos
15 a 64 anos

@ G5anos e +

Grafico 2: Populagéo do bairro Carapina por faixa etaria
Fonte: <http://populacao.net.br/populacao-carapina_governador-
valadares_mg.htmI>Acesso em 30 de junho de 2018

E nesta configuracdo territorial que se encontra a Escola Municipal de
Educacdo Infantii e Ensino Fundamental — EMEIF Pastor Matin Luther King Jr,

campo desta pesquisa, que fica situada na parte alta da comunidade®®.

-----

= [ X i
Figura 6: Localizagdo da escola participante da pesquisa
Fonte: <http://metodistatopazio.blogspot.com>Acesso em 29 de junho de 2018

% Apesar de a Comunidade ser estigmatizada pela cidade como um local de alto indice de violéncia e
vulnerabilidade social, a escola € um lugar que recebe criangas de bairros vizinhos, com familias que
se dispdem a subir o morro, acredito que pela qualidade do trabalho ali desenvolvido.
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A escola possui um conjunto de outros estabelecimentos municipais
funcionando no mesmo espaco da instituicdo; Posto de Saude com atendimento a
vacinagado, atendimento odontolégico e nutricional, e ainda divide espagco com
atividades desenvolvidas pela ASDOG, como dancga e Karaté. A escola € o unico
local na comunidade com espaco suficiente para atender a todas essas atividades. A
sobreposi¢cao de estabelecimentos municipais denota a falta planejamento urbano
na comunidade, ficando os espacos publicos superlotados e aglomerados.

No interior da escola encontram-se dez salas (que servem de atendimento as
criangas como sala de aula) em meio a outros espacos®’ que, a partir de uma
reorganizagao realizada pela equipe pedagodgica, foram divididos em Salas
referéncias, Sala de video e Multiplas linguagens, Varanda, Parque e Patio, além de
contar com uma sala de dancga, escovdédromo e refeitoério.

A escola atende 302 criancas com idades que variam de 01 a 7 anos de
idade; divididas da seguinte maneira:

Tabela 1: Quantidade de criangas

TURMAS 1 ANO 2 ANOS | 3ANOS | 4 ANOS | 5 ANOS | 6 ANOS | 7 ANOS
QUANTIDADE [ 40 48 60 46 57 26 25
CRIANCAS

FONTE: Dados da pesquisa de campo - criagédo prépria

3.3 Personagens principais: apresentando as criangas e suas infancias

Foram escolhidas para participar do estudo, criangcas de uma turma de cinco
anos, uma vez que nesta faixa etaria, elas utilizam de modo mais independente
materiais graficos em suas produgbes artisticas; como lapis, pincéis, tintas,
canetinhas, recortes e colagens entre outros.

O primeiro critério de selecao seria uma turma com numero equivalente de
meninos e meninas, no entanto, isso nao foi possivel visto que as trés turmas de 5
anos de idade da escola possuiam um numero maior de meninos que meninas.

Dessa forma, junto a equipe pedagogica, optamos pela turma de 5 anos C*, que

0 termo “espaco” é utilizado na Educacao Infantil visto que a sala de aula ndo é considerada o
unico espacgo para aprendizagem.
3 As turmas sao caracterizadas pelo numero que corresponde a idade e por letras.
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possui 13 meninos e 7 meninas, totalizando 20 criangas, por elas terem mais
mobilidade e autonomia e pela maioria delas serem moradoras da comunidade.

Os pais assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE,
durante uma reunido realizada para tratar do assunto. Os nomes originais das
criangcas foram resguardados e substituidos por nomes ficticios garantindo seu
anonimato.

O quadro a seguir, apresenta os sujeitos desta pesquisa, sua composi¢cao
familiar, local onde moram e a profissdo dos pais. As informagdes que serao

apresentadas foram obtidas através do acesso as fichas individuais de cada

crianca®.

Tabela 2: Sujeitos da pesquisa e suas condi¢des familiares e sociais

Nome da Data de Bairro em que Filiagao Cor/Raga Bolsa
crianca nascimento mora Familia
*ficticio
Ana 04/01/2013 Carapina Pai/mae declarados Branca Nao
Luan 14/02/2013 Carapina Mae Parda Nao
Pai: ndo declarado
Paula 16/02/2013 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Branca Néao
das Gragas
Juan 23/10/2012 Carapina Pai/mae declarados Pardo Nao
Luiz 10/03/2013 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Pardo Sim
das Gragas
Kaua 08/02/2013 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Branco Nao
das Gragas
Ryan 16/01/2013 Carapina Pai/mae declarados Pardo Nao
Roger 25/02/2013 Carapina Pai/mae declarados Branco Nao
Joao 13/03/2013 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Pardo Nao
das Gragas
Laura 07/12/2012 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Parda Nao
das Gragas
Kaio 01/03/2013 | Nossa Senhora Mae Pardo Sim
das Gragas Pai: ndo declarado
Ligia 06/11/2012 Carapina Pai/mae declarados Parda Nao
Maria 12/12/2012 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Parda Sim
das Gragas
Pedro 04/02/2012 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Pardo Sim
das Gragas
Claudia 23/12/2012 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Parda Nao
das Gragas
Pablo 06/01/2013 Carapina Pai/mae declarados Pardo Nao
Renan 22/01/2013 | Nossa Senhora | Pai/mae declarados Pardo N&o
das Gragas

% Todo inicio de ano é feito um questionario com as familias para melhor conhecer a realidade de

cada crianga.
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Lucas 17/02/2013 Carapina Pai/mae declarados Pardo Nao
Rick 07/02/2013 Carapina Pai/mae declarados Pardo Nao
Yana 26/01/2013 Carapina Pai/mae declarados Parda Nao

FONTE: Dados pesquisa de campo — Relatdrio da escola

Apesar de as criangas viverem em um territério vulneravel com algumas
caracteristicas de favela, somente quatro familias da turma participante da pesquisa
possuem Bolsa Familia®® e apenas duas criangas nao possuem pai declarado. No
préximo quadro apresentamos as condicdes de formacgao de cada pai, mae e suas

profissdes.

Tabela 3: Sujeitos da pesquisa e suas condi¢des familiares e sociais (2)

Nome da Profissdo do Profissdo da Escolaridade do Pai Escolaridade da mae
crianga pai mae
Ana Nao informado Auxiliar de Nao informado Ensino Médio
cozinha incompleto
Luan - Manicure - Ensino Fundamental
Completo
Paula Metalurgico Domeéstica Ensino Médio incompleto Ensino Médio
Completo
Juan Pintor Domeéstica Ensino Fundamental Ensino Médio
incompleto Incompleto
Luiz Nao informado Do lar Ensino Fundamental Ensino Médio
completo Completo
Kaua Borracheiro Professora Ensino Médio Completo Ensino Superior
Ryan Pedrista Operadora de N&o informado N&o Informado
telemarketing
Roger Pedreiro Farmacéutica Ensino Fundamental Ensino Superior
incompleto
Jodo Porteiro Do Lar Ensino Fundamental Ensino Fundamental
completo completo
Laura Carpinteiro Domeéstica Ensino Médio Completo Ensino Médio
Completo
Kaio - Cozinheira - Ensino Médio
Completo
Ligia Comerciante Comerciante Ensino Médio Completo Ensino Médio
Completo
Maria Pintor Vendedora Ensino Fundamental Ensino Médio
incompleto Completo
Pedro Nao informado | Nao informado | Ensino Médio Completo Ensino Médio
Completo
Claudia N&o informado N&o informado N&o informado N&o informado
Pablo Servente de Do lar Ensino Fundamental Ensino Fundamental
Pedreiro incompleto incompleto
Renan Pintor Cabelereira Ensino Fundamental Ensino Médio
incompleto Completo

0 Programa Bolsa Familia foi criado pelo Governo Federal, fazendo parte da politica do Programa
Fome Zero, que busca beneficiar familias em situagdo de pobreza ou de extrema pobreza. Dentre os
principais objetivos deste programa estd o de promover o acesso a educagdo. Disponivel em:
<http://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/bolsa_familia/Cartilhas/Cartilha_PBF_2015.pdf>.
Acesso em: 01 julho de 2018
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Lucas N&o informado | N&o informado Ensino Fundamental Ensino Fundamental
incompleto incompleto
Rick Qurives Estudante Ensino Médio Completo Ensino Médio
Completo
Yana Garcom Operadora de Ensino Fundamental Ensino Médio
Caixa incompleto Completo

FONTE: Dados pesquisa de campo — Relatdrio da escola

Os dados acima indicam agrupamentos familiares muito similares; pais que
trabalham para manter a renda da familia. O que nos chama atencdo é que a
escolaridade dos pais que varia muito, do Ensino Fundamental Incompleto até o
Ensino Superior. Tais informagcdes nos auxiliam na compreensao do quadro
quantitativo abaixo, em que a escola fez um levantamento sobre a importancia da

Educacso Infantil para as familias*'.

Tabela 4: A importancia da Educacéo Infantil na vida das criangas

Importancia da Instituigcao Numero de respostas em
2017
A educacgao é importante 165
E um lugar para cuidar e 220
educar
Lugar para deixar as criangas 06

Outros (lugar onde aprendem
para a mae trabalhar,
sabendo que os filhos estédo 00

bem cuidados.)

Fonte: Relatério da escola

As familias consideram a educacéao das criangas algo muito importante para o
seu desenvolvimento, uma vez que a maioria marcou que a instituicdo € um lugar de
cuidar e educar, nenhuma familia marcou a escola como espago necessario
somente para o cuidado enquanto os pais trabalham. Nesse sentido cabe refletirque
os pais reconhecem a escola como instancia educadora, além de considera-la como
um espaco de protegdo para as criangas naquele territério, como os dados deste
estudo nos levam a refletir.

Em se tratando de territério vulneravel percebemos, nos registros dos pais,
que a escola garante a protecdo das criangas durante o tempo em que la

permanecem. O binbmio protecao-vulnerabilidade comparece nas Diretrizes

* Os dados foram disponibilizados pela diregdo da escola e faz referéncia a todas as familias da
escola. Os dados sdo de 2017, uma vez que ainda nio havia sido aplicado o questionario em 2018.
As familias podiam considerar mais de uma resposta.
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Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil (2010) mostrando que toda crianga
tem o direito “a protegao, a saude, a liberdade, a confianga, o respeito, a dignidade,
a brincadeira, a convivéncia e a interagdo com outras criangas” (BRASIL, 2010, p.
18).

3.4 Personagem coadjuvante: arte-educador, fazer-se pesquisador junto as criangas

Até aqui ilustramos o territério campo de pesquisa: comunidade vulneravel,
com caracteristicas de uma favela e a escola, campo de pesquisa na qual estdo as
criangas deste estudo*2. Elas tém cinco anos de idade e nosso foco de andlise sera
as territorialidades presentes em suas producgdes artisticas.

Comeco por narrar percurso como professor, artista e pesquisador que me
causou, em alguns momentos, muita ansiedade e expectativas com o processo de
pesquisa. A arte sempre fez parte de minha trajetéria, pois comecei a desenvolver
atividades de Artes Cénicas junto a um grupo de teatro da cidade de Governador
Valadares. O teatro na minha vida € como uma pdlvora a espera do fogo para
possiveis explosdes de sentimentos, sensagdes e representacbes que me
possibilitem mostrar quem sou ou me mascarar com aquelas personagens que
gostaria de ser, alegrando, entristecendo ou fazendo o publico pensar, reagir, sentir,
repulsar... transgredir.

Na minha cidade natal n&o havia curso superior de Artes, tampouco minha
familia tinha condicbes de me sustentar para estudar fora, assim, o curso mais
proximo desta area foi o curso de Pedagogia. Escolha assertiva, em que pude
reconfigurar algumas praticas pedagdgicas a partir de meus conhecimentos em arte.
Porém, isso ainda era pouco e, apds concluir o curso, fui me especializar em Arte e
Educacdo, o que libertou os meus desejos para um mundo mais colorido,
representado, corporificado e sonoro.

Sentir-me artista, por formacdo, fez-me acreditar no desenvolvimento das
pessoas por meio da arte, direta ou indiretamente. Minha primeira experiéncia como
professor se deu apds ser aprovado em um concurso publico em que fui lecionar

para criangas. Com ideias mais concisas acerca da arte e da educacao, usava de

A comunidade também possui a Escola Estadual Carlos Luz que atende a alunos do Ensino
Fundamental Anos Iniciais e Finais, e Ensino Médio. Informagbes sobre a escola disponiveis em:
<https://www.escol.as/144722-ee-carlos-luz>
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todas as técnicas, teorias e habilidades para o desenvolvimento das criangas.
Percebi que trabalhar com criangas era mais que cuidar e educar, era acreditar que
elas tém muito mais a nos oferecer do que pensamos; seu histérico de vida, suas
falas, a criatividade e seus devaneios, coisas tdo esquecidas ou talvez dadas como
nao importantes no mundo adulto.

ApoGs a experiéncia com Educagéao Infantil, comecgo a trabalhar em escolas de
Ensino Fundamental e Médio com a disciplina de Arte. Ao mesmo tempo, na
universidade, pude aprofundar o conhecimento tedrico acerca das criangas, uma vez
que as disciplinas trabalhadas estavam diretamente ligadas a arte e as infancias.

O corpo docente da universidade realiza muitos cursos de formacédo para
professores da Educacédo Basica e, dessa forma, mesmo que involuntariamente,
figuei conhecido por muitos educadores como pesquisador de Arte e Infancia,
incluindo a professora da turma pesquisada, a qual havia sido minha aluna em um
curso de pds-graduacao em Educacao Infantil. Esse reconhecimento me fez entrar
no campo de pesquisa apreensivo, pois era como se depois de tanto “fazer,
contextualizar e saber”, sobre as pesquisas com criangas e sobre arte, ndo pudesse
cometer erros nessa empreitada.

Contudo, descortinei minhas insegurangas e me despi do sujeito artista e
professor e me entreguei ao sujeito artista-pesquisador percebendo que “a teoria se
faz e se refaz na relagdo com a empiria” (ARENHART, 2016, p. 47). Um novo
espaco, novos sujeitos, novas percepgdes e novas condutas: foi esse o pensamento
gque me coloquei, aceitando-me como pesquisador, percebendo os dialogos, os
percursos tragcados, os movimentos, 0os encontros e os desencontros de cada
sujeito.

Dessa forma, esta pesquisa foi construida e embasada por um referencial
tedrico que coloca em evidéncia a arte das criangas, sob a 6tica da Sociologia da
Infancia, em dialogo com a Geografia Cultural e a Geografia da Infancia, uma vez
que para compreender as criangas € preciso a construcdo de um referencial
interdisciplinar para captar um pouco da complexidade da infancia, pois cada crianga
possui sua histéria e um trago peculiar, participa de uma infancia que a insere na
cultura, a partir de sua acgao social.

Pesquisadores da Sociologia da Infancia nos apresentam marcas para
compreender e construir pesquisas com criangas, mostrando-nos processos

metodoldgicos para captar suas as vozes. Corsaro (2005) aponta em seus estudos
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que as criangas sao produtoras de cultura e nos convida a pensar em uma proposta
metodoldgica propria para a pesquisa com esses sujeitos.

Na busca por uma metodologia que nos atendesse, encontramos em Geertz
(1989) a reflexdo de que pesquisas de carater etnografico devam se pautar na
inser¢cdo do pesquisador no campo de forma a conviver com o grupo e tornar-se
parte dele para melhor conhecer e conviver com sua cultura, perceber “sua
normalidade sem reduzir sua particularidade” (GEERTZ, 1989, p. 15).

Analisando a discussdo do autor, percebemos que para esta pesquisa ser
caracterizada como etnografica seria preciso um tempo maior de convivéncia com os
participantes da pesquisa e com o territério vivido. Dessa maneira, este estudo se
caracteriza como uma pesquisa de campo por meio da observagao participante,
caracterizado como um modo de nos colocar, como pesquisador, no meio da
comunidade estudada. (MALINOWSKI, 1922)

Em consonancia com as ideias dos autores, esta pesquisa se propde a ser de
abordagem qualitativa, de observacgado participante, levando em consideragcao a
imersao do pesquisador no campo para captar cotidianos, na escuta atenta das
vozes das criangas.

Outros autores apontam a ideia da pesquisa etnografica com criangas
(CORSARO, 2005, 2009, 2011; MULLER, 2009, 2008; HORN, 2013, ARENHART,
2016) e nos orientam para a importancia de, no exercicio da coleta de dados, termos
um cuidado e um zelo com a infancia, que se diferem da relagdo assimétrica entre
adulto e crianga, que toma a crianga como simples consumidora da cultura, mas se
constitui na relagao de igualdade entre criangas e adultos.

A escola campo de pesquisa funciona em tempo integral, de 7h00min as
15h30min. O processo de imersdo se deu na convivéncia com os sujeitos durante
dois meses, totalizando 32 encontros*® na escola, diretamente com as criangas.
Posteriormente foram precisos outros encontros para coleta de dados com a
professora e pedagoga da instituigdo, totalizando mais 6 encontros para completar

informacdes sobre a escola e a comunidade**.

*3 Os encontros aconteceram de segunda a quinta-feira em horario vespertino, de 13h00 as 15h30 e
nas sextas-feiras de 7h00min as 15h30min.

* Foram necessarias visitas extras a escola para coleta de alguns dados junto a professora, diretora
e pedagogas, bem como leitura do Projeto Politico Pedagdgico da escola e acesso as fichas
individuais das criangas.
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Durante a pesquisa, buscou-se percorrer caminhos em que a poética foi
estruturada e trilhada de forma investigativa, o que permitiu entender, ver, escutar e
sentir, compartilhando momentos em que as vivéncias cotidianas, junto aos sujeitos
foram tragadas podendo imergir no processo de criagao artistica.

E nesse sentido que, ao tomar a arte como possibilidade para a compreenséo
de um territério de vulnerabilidade e das territorialidades materializadas nas
producdes artisticas das criangas, que assumimos nesta pesquisa a observagao
participante, “fundamentada na percep¢do de uma arte ndo contemplativa, mas
compreendida dentro de uma visao que leva a questao cultural”, ou seja, observar a

partir da cultura das criangas para poder propor atividades. (PORTES, 2011, p. 54)45

3.5 Os ensaios: instrumentos da pesquisa e coleta de dados

O objeto de investigagdo e a metodologia apresentada indicam a importancia
de primeiro perceber as interacbes das criancas em seu territério. Como elas se
agrupam, do que gostam de fazer, se conhecem materiais artisticos, seus
comportamentos, como negociam, se ha algum problema com a presenga de outros
adultos, como agem e sua reproducgao interpretativa, tudo isso com foco nas
interacdes entre os diversos sujeitos e suas performances.

Durante as primeiras observacgdes foi percebido que o espacgo e o tempo nao
eram adequados, aquilo que, hipoteticamente, pensei que encontraria:uma rotina
diversificada de tempos/espacos para o desenvolvimento de brincadeiras, faz de
conta e uso de materiais variados de artes. O quadro abaixo, afixado na escola,

mostra uma rotina quadriculada temporal e espacialmente:

*5 A autora Edileila Maria Leite Portes, realizou sua dissertagado junto ao GIT em 2011, com o tema
“Desenhos de um territrio: arte e territorialidade na sociedade athoran/krenakno Vale do Rio Doce —
MG”. Sua proposta foi de perceber os sentidos dados aos desenhos produzidos pelos indigenas do
territério Krenak.
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Tabela 5: Rotina da turma de 5 anos C

Horario Segunda Terga Quarta Quinta Sexta
7:00 as 7:15 Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
7:15 as 7:35 Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
7:55 as 8:15 Café Café Café Café Café
8:10 as 9:00 Referéncia Varanda Referéncia Referéncia Referéncia
9:00 as 10:00 Referéncia Referéncia Referéncia Varanda Referéncia
11:05 as Almogo Almogo Almogo Almogo Almogo
11:25

11:25 as Sono e Sono e Sono e Sono e Sono e
12:30 escovagao escovagao escovagao escovagao escovagao

12:30 as Despertar Despertar Despertar Despertar Despertar
12:40

12:40 as Referéncia Referéncia Recreacao Referéncia Referéncia
13:25

13:25 as Lanche Lanche Lanche Lanche Lanche
13:45

13:45 as Recreagao Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
15:00

FONTE: Relatérios da escola

De acordo com o quadro de rotina, a maior parte do tempo das criancas era
destina a Sala Referéncia® e nela eram desenvolvidas todas as atividades, tanto as
voltadas para a alfabetizacédo e letramento quanto as artisticas. Porém, na primeira
semana de contato com o campo, notamos poucas atividades destinadas a arte.
Predominavam as tarefas escolarizantes, em detrimento dos momentos de
producgdes artisticas ou brincadeiras.

Claval (2014) argumenta sobre a necessidade de buscarmos outras formas
de apreender as relagdes dos sujeitos — mulheres, jovens, adolescentes, idosos e
criangas — no territério. Assim foram tragadas estratégias que me aproximassem das
criangcas e me permitissem ouvi-las durante seu processo de producgao artistica.
Corsaro (2005) aponta que o importante é “ndo agir como um adulto tipico” (p.446),
mas, adentrar cautelosamente no espaco da crianga e tornar parte do lugar, conviver
com elas.

Dessa forma, alinhei com as criangas e a professora uma proposta em que
elas pudessem experimentar diferentes tipos de materiais das artes visuais,
mudando algumas vezes a configuragdo das propostas idealizadas pela professora

antes de minha entrada na escola. Apds apresentados varios tipos de artes, foram

%6 Recebe este nome as “salas de aula” das turmas de 4 e 5 anos, pois € 0 espago em que as
criangas tem referéncia no processo de alfabetizagéo e letramento, estimulo a leitura, construgcéo de
jogos de regras, dentre outros. (Projeto Politico Pedagdgico, 2017)
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escolhidos pela maioria das criangas o desenho, a escultura e a pintura, que foram
trabalhados semanalmente — cada arte de forma separada a partir da Abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa (2004, 2008, 2011), utilizada como metodologia de
pesquisa para o ensino de Arte, infancia e territério, que norteou a anélise do

material empirico, como sera discutido neste texto.

Tabela 6: Planejamento do pesquisador

1° semana Observagao participante e escolha das praticas artisticas
2° semana Atividades de Desenho

3° semana Atividades de Escultura

4° semana Atividades de Pintura

FONTE: Elaboragao propria

Apesar das atividades estarem divididas em quatro semanas, utilizamos oito
semanas para todo trabalho, visto que as atividades de Artes Visuais demandam
tempo e ndo avaliamos o produto final, mas o processo criativo de imersao dos
sujeitos.

Na medida em que ia me aproximando das criangas, ia percebendo novos
instrumentos que poderiam ser adotados, realizando observagdes, roda de conversa
em uma escuta atenta sobre o fazer artistico das criancgas, filmagens dos processos
artisticos no momento das produgdes, fotografias e gravagao de audios para melhor

compreender as marcas deixadas pelas criangas em suas artes.

3.5.1 Observagdes e registros

As observagdes e registros foram os instrumentos mais utilizados durante a
pesquisa e, assumindo o lugar de pesquisador na Sociologia da Infancia, foi preciso
participar das dindmicas e atividades propostas no espacgo escolar, dos espacos
coletivos para criacdo de vinculos afetivos entre pesquisador e criangas. Horn
(2013) aponta que uma pesquisa com criangas precisa ter carater dialdgico, ou seja,
uma relacao direta entre pesquisador e pesquisado. Assim o trabalho com criangas
deve ser uma constante para que n&o invadamos seus espacos na coleta e analise

de dados.
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Cabe ressaltar que propor atividades em uma pesquisa requer um cuidado
com os sujeitos pesquisados, no caso desta pesquisa intervengao, tudo foi criado
em conjunto para que as criangas se sentissem pertencentes de todo processo.

A partir desse pressuposto, em todas as agbes participantes foram
capturadas informagdes que auxiliassem nas compreensdes da cultura do grupo-
Todas as atividades foram desenvolvidas visando o respeito mutuo, o que me fez
aproximar das criangas e ser aceito pelo grupo, porém a aceitagao efetiva de um
novo adulto no territério escolar infantil aconteceu nos processos de alteridade
gerados durante as produgdes em arte das criangas, em que elas me contavam de
suas experiéncias e vivéncias.

Todas as atividades foram gravadas e, algumas delas, filmadas. Os
transcritos foram feitos apds minha estadia em campo, uma vez que me preocupava
em capturar o maximo possivel as agdes das criangcas; movimentos, falas e

produgdes, em minha interagcdo com elas.

3.5.2 Audios, fotografias e filmagens

Estes trés instrumentos utilizados serviram para captura de imagens,
reconstituicdo de fatos, acbes e percepg¢des dos significados e sentidos. Por se
tratar de um trabalho com Artes Visuais precisava capturar as imagens das
produgdes e algumas cenas que envolviam as criangas.

Ja no primeiro dia de participacdo com as criangas, me apresentei e expliquei
todo o trabalho que seria desenvolvido, disse que utilizaria de flmagens e fotografias
e logo pedi autorizagdo das criangas para realizagdo desses procedimentos.
Todos(as) concordaram, porém uma crianga logo disse: “Ndo pode colocar no
facebook hem...”. Logo eu sorri e expliquei que o processo de filmar e fotografar
serviria para eu poder relembrar do que a gente havia feito naquele dia, e que eu
nao iria colocar nas redes sociais.

As criancas sao espertas e atentas com o mundo a sua volta, principalmente
nas relagbes com as tecnologias e seus possiveis cuidados, ou talvez pela
reproducdo da fala de um adulto. Os usos desses instrumentos ndo causaram
estranhamento nas criangas, visto que eu sempre utilizava o celular para capturar as

cenas, e notei que as criancas eram familiarizadas com o aparelho.
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3.5.3 Rodas de conversas

Figura 7: Roda de conversa
Fonte: Arquivo pessoal

A roda de conversa faz parte da rotina da Educacéo Infantil. A escolha dessa
atividade como instrumento para coleta de dados foi favorecida por constituir-se
parte da rotina das criangas, que nos auxiliou com as reflexbes sobre o fazer
artistico. Sempre chegava a escola no periodo da tarde, durante o lanche ou apds o
lanche. Como as criangas ja conheciam a rotina, elas saiam do refeitério, seguiam
para sala, sentavam em roda, e naturalmente me contavam o tinham feito pela
manha. Todas as rodas foram gravadas ou filmadas e transcritas.

Apos as produgdes também aconteciam rodas de conversa sobre o0 processo
desenvolvido. Todas as criancas presentes participaram das rodas de conversa com
a oportunidade de relatar aquilo que desejassem. Em alguns momentos eram feitas
algumas perguntas para nortear as conversas como: O que produziram? O que
acharam de usar aquele material? Porque fizeram aquele desenho?

Apesar das rodas de conversas serem bons instrumentos para captura das

vozes das criangas, como entrevistas coletivas e escuta, as falas individuais foram
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imprescindiveis nos momentos do fazer artistico para compreensdo das marcas
deixadas pelas criangcas em suas produgoes.

As rodas de conversas tornam-se elementos imprescindiveis nas vivéncias
das criancas. E um instrumento adotado pelos adultos, nas escolas, para melhor
compreensao dos discursos das criangas de maneira que elas possam se vir como
um todo, em formato circular. Além disso, elas garantem melhor organizagdo do
trabalho pedagdgico e as criangas comegam a ver umas as outras como parte
importante do grupo através das relagbes de dialogo, da troca de ideias e das
resolucdes de conflito que as criancas passam a identificar no outro. E neste
momento, também, que elas se interagem entre si, expondo suas ideias, seus
imaginarios e seus modos de ver e estar no mundo.

As criangas da turma pesquisada chegavam na sala e a primeira coisa que
faziam era a roda. Elas queriam contar sobre sua vida dentro e fora da escola, elas
brincavam, criavam, interagiam entre si. Em roda também surgiam conflitos que
precisam ser amparados pelos colegas ou pela professora, dessa maneira a roda de
conversa fazia parte da rotina das criangas durante a entrada e saida da sala
referéncia

Imerso, pois, no territério dessa escola e tornando-o também meu nas artes
com as criangas, nas rodas de conversa, na acolhida, nos vinculos estabelecidos,
coletamos o0s dados desta pesquisa, que s&o carregados de sensagdes,
sentimentos, gostos, afetos, desafetos, curiosidades, sorrisos e sobre os quais
fizemos o esforco do exercicio do pensar. As criangas nos apresentaram suas
infancias em meio a vulnerabilidade social, enchendo nossos vazios com suas

peraltagens, imaginacéao e arte.
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CENA 4: NAS TEIAS DA ARTE...

“(...)

No escrever o menino viu

que era capaz de ser

noviga, monge ou mendigo

ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar

as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens
com as palavras.

E comecgou a fazer peraltagens.
Foi capaz de interromper o voo
de um passaro

botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde
botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mé&e reparava o menino
com ternura.

A méae falou:

Meu filho vocé vai ser poeta.
Vocé vai carregar agua

na peneira

a vida toda.

Vocé vai encher os

vazios com as suas
peraltagens

e algumas pessoas

vao te amar por seus
despropadsitos.”

(Manoel de Barros)

Figura 8: Arte de uma das criangas participantes na pesquisa
Fonte: Arquivo pessoal

Abrimos esta se¢do com uma obra de arte criada por uma das criangas da
pesquisa. Segundo a professora, essa crianga, dentre outras, apresentava “grandes

dificuldades de apropriacoes gré\ficas”47

, visto que ela faltava muito a escola.
Notamos que ela falava poucas coisas, além de gostar muito de ficar préximo a
professora.

Com o passar dos dias, foi se sentindo mais confiante o que nos permitiu
maior aproximacao e contato com suas producdes. A crianca chamava atencdo em

suas escolhas e fazeres artisticos, uma vez que ela ndo expunha o que pensava ou

" Considera-se apropriagdes graficas os desenhos com o uso de materiais artisticos como tintas,
lapis de cor, giz de cera e outros que auxiliem no grafismo.
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imaginava, quando questionada. Ela riscava suas abstragcdes metaféricas com muito
prazer e imaginava um mundo sobre a tela, o seu mundo, o seu modo de ver a vida,
de habitar naquele territério.

O motivo de abrir esta secdo com a imagem dessa crianga junto com o final
da poesia de Manoel de Barros se da pelo fato de a crianga enxergar o belo, o
grande. O fato de pincelar sobre a tela a fazia transgredir em um universo de
sensagdes que se mostrava em cada trago, risco ou rabisco. O menino queria

preencher os vazios com as cores das tintas, ele se via artista.

Pesquisador: O que vocé fez?
Kaua: Minha mae, meu irméo. Meu tio. Meu cachorro...

Cada arte realizada pelas criangas demonstrava as marcas de suas vivéncias
e experiéncias, suas formas de viver e conviver com seus pares. O ato de fazer
artistico demonstrava, ndo a verdade absoluta pela arte apresentada, mas as suas
percepgdes de mundo vividas naquele territorio.

Dessa maneira, vale considerarmos que o modo como nos movimentamos
para a analise do conjunto de dados deste estudo parte da reflexdo sobre as formas
de perceber e analisar historicamente a arte. Para tanto apresentamos brevemente
as concepgdes de arte, indicando a que escolhemos por encontrar nela sentidos

sobre a Arte-Educacéo.

4.1 Sentidos e concepgdes de arte

A arte sempre esteve presente na humanidade em suas diversas formas de
criacao e producdo. Desde a era pré-histérica o homem desenhava nas paredes das
cavernas (Artes visuais), fazia rituais para homenagear deuses por meio da musica
(Artes Sonoras), e dancava e representava em volta das fogueiras (Artes cénicas),
dessa maneira concordamos com Barbosa (2004) que defende a importancia do
ensino de arte pela sua existéncia desde os primérdios do tempo das cavernas,
como forma de expressdo humana.

Na educacao, a partir do século XX o ensino de arte se transformou. Nas
primeiras décadas do século as artes eram consideradas como a maxima expressao
individual se desapegando das regras do academicismo, havia um desligamento do

contexto cultural, politico ou social enfatizando a sensibilidade inventiva do sujeito e
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suas emocdes, numa visdo baseada no Romantismo*®, com suas formas de
expressodes subjetivas, predominando o individual. (GOUTHIER, 2009)

Este século € marcado por uma crescente valorizagdo dos estudos acerca da
psicologia infantil com base nos desenhos das criangas, e as artes visuais infantis
passam a ser reconhecidas pelas suas formas estéticas, inclusive algumas
producdes de criangas passam a ser consideradas como obras de arte*®, por suas
formas, cores, expressdes e fantasias.

A valorizacdo do desenho da crianga impulsionou o0 aparecimento das
escolinhas de arte, ja idealizadas por Anitta Malfati no modernismo, o que
influenciou o ensino de arte nas escolas regulares. O método da copia de modelos
de obras de artes passa a ser questionado, posto que comega a se reconhecer que
a crianga é criativa por natureza, ficando a cargo da escola auxilia-la a se expressar
com liberdade. (PIMENTEL, 2009)

Por outro lado, estudiosos da psicologia infantil, através da Psicologia do
desenho da crianga, buscavam formas de compreender as criangas e perceber seus
estagios de desenvolvimento por meio dos desenhos, o que ampliou o olhar sobre
as producdes infantis, especialmente o desenho, posto que, nele,podiam-se ler os
avangos sobre o desenvolvimento das criangas.”® (PIAGET, 1971)

Victor Lowenfeld (1954) propde a autovalorizagdo da expresséo da crianga e
a valorizagado dos sentidos para seu desenvolvimento e aprendizagem global. O
autor nos apresenta em seu livro “A crianga e sua arte: um guia para pais”, a néo
interferéncia dos adultos nos trabalhos artisticos das criangas. Segundo o autor o
processo de desenhar é unico e exclusivo de cada sujeito: se uma crianga diz que
nao sabe desenhar algo e o adulto se propde a fazer ou mostrar como faz, isso a
impede de criar. O modo de conceber uma ideia é diferente para cada suijeito.
(LOWENFELD, 1954)

O ensino da Educacéao Artistica, ancorado pelas ideias de Lowenfed, passa a
ser concebido como o desenvolvimento de habilidades motoras, técnicas e criativas.

O foco passa a ser o processo de desenvolvimento da arte da criangca e nado o

*® Movimento artistico do século XIX.

*9 Ha museus de arte infantil em paises europeus como Noruega e Suécia. No Brasil, ha uma colegéo
de desenhos infantis coletados por Mario de Andrade na Universidade de Sao Paulo
(USP).<http://www.ieb.usp.br/mario-de-andrade/> - Acesso em 07 de junho de 2018.

%0 Piaget separa os estagios de desenvolvimento do desenho infantil em: Garatuja desordenada,
Garatuja ordenada, Pré esquematismo, Esquematismo, Realismo e Pseudo realismo, como uma
evolugao do desenho de acordo com a idade das criangas.
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produto final. Contudo, apesar desse novo foco dado a disciplina, também
comparece, no ensino, um descaso e desconhecimento do resultado das obras de
arte, visto que a preocupacgéo estava somente no processo de desenvolvimento da
obra. A Educacgido Artistica comegca a ser considerada com baixa qualidade
pedagogica e passa a ser vista como mera atividade e com descrédito em relagao
as outras. A forma de avaliar a arte era por autoavaliagdo ou nao exibindo notas,
somente tarefas cumpridas. (BARBOSA, 2004)

Dessa forma, surgem novas maneiras de pensar o ensino de arte, € na
década de 1980 passa-se a considerar a arte ndo apenas como expressio, mas
também como cultura, agregando-se a valorizagdo da contextualizagao historica da
arte na intengdo de retirar o seu ensino da zona da marginalizagdo (BARBOSA,
2004)

Segundo a autora, apesar desses avangos, havia pouca compreensdo e
estudos sobre as formas de trabalho com artes e muitas escolas ainda adotavam a
ideia de arte como mera copia, distribuindo folhas com desenhos para serem
coloridos. Nessa situacédo, o desenho livre é utilizado como um passatempo sem
uma forma contextualizada de compreensdo da crianga e sem nenhum sentido ou
significado.

Na Educagao Infantil ndo se trabalha com disciplinas como acontece nos
Anos Iniciais, Finais e Ensino Médio, desenvolvem-se eixos que se complementam
para o desenvolvimento integral da crianga, como a linguagem oral e escrita, o
conhecimento do meio, os jogos, a musica, as artes visuais e etc.

Dessa forma, através dos documentos oficiais para Educacdo Infantil,
Referencial Curricular Nacional da Educacdo Infanti — RCNEI (1998); Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacéo infantil - DCNEI (2010); ha um reconhecimento
maior das potencialidades afetivas, culturais, cognitivas e emocionais das criangas
como participante de todo processo educativo e, nele, a arte faz seu
comparecimento. Também na atual Base Nacional Comum Curricular - BNCC

(201751), que trata da Educacao Infantil, a arte comparece como integradora das

" A apresentagio da BNCC neste documento é utilizada somente para demonstrar o

comparecimento da arte na educacdo infantil. Alinhamo-nos ao movimento de pesquisadores e
pesquisadoras do Brasil nas preocupagdes com este documento que nega a diversidade dos sujeitos,
o direito a diferenga e propde a instrumentalizagdo do saber. Na Educacdo Infantil as alteragdes
“marcam outros rumos para Educacdo Infantil, diferentes daqueles expressos nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagéo Infantil, intensificando a padronizagao e uniformidade, de
modo a criar condigdes homogeneizadoras, propicias as testagens em larga escala e as expectativas
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experiéncias infantis. Nesse documento, elas estdo traduzidas em distintas
expressoes artisticas como dramatizagdes, pinturas, dancas, narrativas, desenhos,
movimentos e expressdes possiveis do pensamento das criangas.

No entanto, esses documentos abordam a arte como linguagem, como se na
escola ela estivesse ligada, sempre, ao fazer para aprender conteudos ligados a
leitura e escrita. No RCNEI comparecem poucas contribuigdes acerca da arte como
fruicdo e de suas capacidades por meio dos sentidos, mas abordasua importancia
na aprendizagem em artes visuais, permeados pela abordagem triangular.

Ja a BNCC, no tocante da Educacao Infantil, considera que os conhecimentos
e saberes essenciais das criangas se encontram no campo das experiéncias, que se
dividido em cinco campossz. A arte é abordada brevemente e de maneira geral no
campo Corpo, gestos e movimentos, tratando do teatro, danca e musica e; Tragos,
sons, cores e formas citando o teatro, a danca, a musica, as artes visuais. O
documento ndo aborda a importancia e conceito de fruicdo, restringe-se ao campo
das experiéncias artisticas por meio das linguagens e expressodes da arte a partir da
cultura da crianga, ressaltando-se aqui as nossas preocupagdes com negagao da
diversidade e diferenca apresentada na BNCC, o que é diametralmente contrario a
cultura como compreendida neste estudo.

Nas vivéncias no campo de pesquisa, percebemos que as expressdées mais
exploradas eram os desenhos, e algumas vezes as colagens. Faz-se importante
entendermos que as artes visuais na Educacao Infantil podem emergir por meio de
outras expressodes artisticas como pintura, esculturas, instalagdes, fotografias e etc.
E foi a partir desse olhar que decidimos explorar, junto com as criangas outras
expressoes artisticas.

As criancas em territorio de vulnerabilidade tém os mesmos direitos das que
vivem em outros territorios e restringi-las somente as praticas rotineiras de artes,
como o desenho, por exemplo, € ndo permitir a elas experienciar suas diversas
expressdes e potencialidades artisticas. Dessa maneira, apds apresentar os

diversos materiais artisticos, juntos, criangas, pesquisador e professora, optamos

do mercado voltado aos produtos educacionais” (ANPED, 2017, p. 11) Disponivel em:
<http://www.anped.org.br/sites/default/files/images/a_anped_e a_bncc_versao final.pdf .> Acesso
em 11 set. 2018.
°2 Os cinco campos abordados na BNCC sado: O eu, o outro e nés; Corpo, gestos e movimentos;
Tragos, sons, cores e formas; Oralidade e escrita; Espago, tempo, quantidades, relacbes e
transformagdes.
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pelo desenho, pintura e escultura, garantindo, como estratégia, mais momentos de
fruicdo com as criangas.

Desejava, como artista educador das infancias, oferecer as criangas o melhor,
pois dessa forma teriam a oportunidade de fruir por meio do desenho livre, da
tessitura do barro e sua transformagao em escultura e da pintura em tela, materiais
distantes daquela realidade vivida. Com essas escolhas, alinhava-se a perspectiva
contemporanea para o ensino de arte que se compromete mais com a cultura e com
a histéria e comeca a ampliacdo de estudos referentes a leitura de imagenss3
(BARBOSA, 2002).

A leitura de imagem passa a ser utilizada em sala de aula de forma cultural,
ética e social. Deixa de ser excluido qualquer tipo de arte, todas aparecem no
mesmo padrao de igualdade e valoriza-se a diversidade cultural, “enfatizado pela
arte-educagao pos-moderna. Nao mais somente os codigos europeus e norte-
americanos brancos, porém mais atengdo a diversidade de codigos em fungédo de
ragas, etnias, género, classe social, etc.” (BARBOSA, 2002, p. 19).

A educacgao ética, estética e cultural orienta o ensino de arte pds-moderno
valorizando os sentidos, as percepgdes e as subjetividades das obras. As
metodologias para o ensino de arte se tornam cruciais para o desenvolvimento das
aulas, coexistindo varios tipos: a livre expressao, seguindo da sugestdo de tema,
solugao de problemas e a “metodologia triangular”. (BARBOSA, 2002)

Dessa forma, o método de expressao livre foi fortemente utilizado em toda
educacdo e continua até os dias atuais. O método sugestdo de tema ou assunto
teve forte influéncia de Lowenfeld, e consiste que toda atividade deve partir de uma
tematica proposta pelo professor, se limitando ao desenvolvimento da memdria
perceptiva. Este método foi criticado em por Ana Mae Barbosa (1978), uma vez que
segunda a autora, ele sobrepde a visado corporea de um fato ou objeto ocasionando
a dominagéao do cognitivo sobre o sensivel. O método de solugdo de problemas,
também conhecido como processos mentais, se preocupava em desenvolver as
habilidades cognitivas e afetivas de forma criativa, desenvolvidas por fases;
analises, redefinicbes e rearranjos, coeréncias, organizagbes e originalidade.
(BARBOSA, 1978)

% Aqui utilizamos a metodologia de Ana Mae Barbosa, mas cabe ressaltar que muitos trabalhos e
vivéncias em arte na Educagéo Infantil estdo pautados em trabalhos com ateliés, ideia criada por
Loris Mallaguzi, criador e fundador das escolas Reggio Emilia. Sugerimos a leitura do livro O papel do
Atelié na Educacéo Infantil: a inspiracdo de Reggio Emilia. (GANDINNI, et al, 2012)
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O principio das pesquisas de Ana Mae Barbosa se baseava no método de
solucdo de problemas, em 1975, porém a autora se dedicou a constru¢do de uma
teoria-metodolégica propria que incorporasse o fazer artistico, com a
contextualizagao e a apreciagao da arte.

Sua proposta foi originalmente conhecida como Metodologia Triangular para o
ensino, poréem a ideia de metodologia, segundo a autora, comegou a soar como
receita, uma bula a ser seguida para o ensino. Diante disso ela mudou o nome para
Proposta Triangular ou Abordagem Triangular para o Ensino de arte (BARBOSA,
2004).

A autora relata as influéncias que contribuiram para a elaboragcdo da sua
proposta — os movimentos das Escuelas AL Aire Libre do México; os Critical Studies,
da Inglaterra e a proposta da Disciplined-Based ArtEducation (DBAE), dos Estados
Unidos — e ressalta as contribuicbes da antropofagia54 cultural, apds analisar
propostas de arte em diferentes paises. (BARBOSA, 2004)

Em 1913 as Escuelas pretendiam recuperar a arte genuinamente mexicana,
valorizando as imagens e outras criagdes produzidas pelo povo a partir do estimulo
a apreciagao da arte local e expresséao individual de cada sujeito. A valorizagdo do
artesanato mexicano com suas linhas e formas dominadas por cores era a sugestéo
dos exercicios propostos, afim de resgatar o orgulho nacional e educagao estética
da populagédo. (BARBOSA, 2004)

Outra vertente que inspirou Barbosa foram os Estudos Criticos, que
defendiam a integragdo da escola com o museu por meio da apreciagéo de arte. O
intuito era investir nos museus com potencializador cultural de forma que as visitas
guiadas pudessem instruir seus visitantes, tratando das raizes dos conceitos visuais
e formais (BARBOSA, 2004).

A terceira vertente tedrica, fonte de inspiracdo de Ana Mae Barbosa, foi
fundamentada pelo DBAE, num contexto em que a Arte-educacgao ja era concebida
como disciplina. Diante de uma pesquisa que havia apontado queda da qualidade do
ensino de arte nas escolas dos EUA, o DBAE propds que para a arte ser eficiente e
com qualidade seriam necessarios quatro campos distintos de conhecimento:
producao artistica, histéria da arte, estética e critica. (BARBOSA, 2004)

>* O significado da palavra tem sua origem no canibalismo, como o ato de comer carne humana. No
Brasil, 0 movimento modernista cria 0 movimento antropofagico que tem como icone o Abaporu de
Tarsila do Amaral. Esse movimento gerou manifestagées com o propésito de que a sociedade deveria
se alimentar de arte. (PROENCA, 2009)
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Esses quatro campos propunham que a arte na escola deveria partir da
conviccao de que nao consistia apenas em um modo de enfeitar e embelezar:
possuia, também, um valor cultural e a ela deveria ser dada a mesma atengao que
as outras disciplinas do curriculo escolar. O DBAE questiona métodos que utilizam
apenas o ensinar arte por meio da manipulagdo dos materiais, uma vez que o
professor de arte-educacdo deve oferecer bem mais que conhecimentos e
habilidades de materiais, mas apoiar e orientar as produgdes artisticas a partir de
sua experiéncia e reflexdo acerca da arte.Barbosa (2004) acredita que a abordagem
triangular se liga as propostas pedagdgicas de Paulo Freire com a ideia de que
nunca se deve descontextualizar o ensino. A arte-educacéo deve levar em conta a
cultura e a historia de vida dos estudantes para sua sistematizagcdo. (BARBOSA,
2004)

Segundo Barbosa (1998), a Abordagem Triangular deriva de uma
triangulagdo, em que encontramos trés vertentes do ensino-aprendizagem: o fazer
artistico, apreciacao (leitura de imagens) e contextualizagédo (histéria da arte). Esta
triangulagdo fica desenhada por meio de um triangulo equilatero, ou seja, nao
importa por onde comece a metodologia, cada educador tem a liberdade de propor

seus proprios modos de ensino-aprendizagem.
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Figura 9: Abordagem Triangular
Fonte: <http://otempoeoventojuraci.blogspot.com/2011/07/planejamento-
educacional-em-artes_14.html|>

Dessa maneira, encontramos na Abordagem Triangular a ferramenta para

atuar como pesquisador junto as criangas, norteando a proposi¢cao das atividades e,
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também,para acompanhar o movimento de producgdo artistica. Utilizamos essa
ferramenta na descricdo das cenas que trouxemos para compor este relatério, para
analisar as obras de arte produzidas e compreender as marcas deixadas pelas
criancas

Ao contextualizar, apreciar e fazer, perpassamos a reprodugéo interpretativa e

o territério. Nesse exercicio, buscamos:

e Apreender os processos de imersao das criangas nas produg¢des artisticas;

e Analisar as produgdes em artes visuais de criangas;

e Analisar a relacdo espaco/tempo no processo de producgao artistica de
criangas;

o Mapear as territorialidades que se apresentam nas produgdes em artes
visuais das criangas;

¢ Analisar o modo como a vulnerabilidade vivida no territério repercute nas

territorialidades expressas na produgao em artes visuais das criangas.

Comungar da Abordagem Triangular leva-nos a refletir sobre os sentidos e os
modos de fazer arte na escola sem pensar na escolarizagdo dos sujeitos, mas nas
percepgdes de cada crianga ao estabelecer vinculos entre o real e imaginario,
apresentados pelos seus modos de ser e habitar naquele territério.

A analise nos permitiu capturar, nas artes produzidas pelas criangas em um

territorio de vulnerabilidade, trés configuragdes das territorialidades infantis:

1) Territorialidades que se configuram nas tensdes entre o corpo, o tempo

escolar e o espaco na Escola em Tempo Integral;

2) Territorialidades que se configuram na vulnerabilidade marcada pela falta,

pelo cuidado e pela protecao

3) Territorialidades que se configuram entre o real e o imaginario.

A arte é constituida de teias que ora nos prendem em seus fios e ora nos

libertam. Os sentidos e significados ficam emaranhados nas imersdes artisticas
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construidas ao longo de nossa histéria. O caminho para se conhecer, fazer e
apreciar arte € encontrado em sua entrada na educagao,por meio do qual ela ganha
forca, mas continua marginalizada. Em meio ao pensamento cartesiano, que
impregna o pensamento ocidental, e por isso mesmo, alcanga a escola, a arte
resiste buscando formas de lidar com a imaginagao, com a fruigdo, com a imersao,
com os sentidos e significados. Poderiamos refletir que as teias da arte se prendem
a tantas outras teias — da escola e suas formas de organizagao, do valor que se
atribui a arte em uma dada sociedade, ao corpo e, portanto, ecoa na escola, mas
também se prende as teias das infancias e dos seus modos de ser e estar no

territorio.
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CENA 5: TERRITORIALIDADES QUE SE CONFIGURAM NAS TENSOES ENTRE
O CORPO, O TEMPO ESCOLAR E O ESPACO NA ESCOLA EM TEMPO
INTEGRAL

“No fim da tarde, nossa mae aparecia, nos
fundos do quintal: Meus filhos, o dia ja
envelheceu, entrem pra dentro.”

Manoel de Barros

Fonte: Arquivo pessoal

Escolhemos para iniciar as nossas discussoes, neste capitulo, uma cena que
nos incomodou muitas vezes em nosso tempo na escola: os corpos infancia, de
certo modo, instigados a imobilidade. Estar em uma escola em tempo integral era
refletir aquela sala de aula e aquela escola pelo olhar da multimensionalidade do
sujeito e, como artista educador, prestava atengdo aos corpos e a corporeidade, e
ao fazer. Encantado com as criangas buscava sempre as singularidades, a alegria, o
movimento.

Tempo-espagos, em sua hibridez, precisam garantir o desenvolvimento
integral de criangas que permanecem oito horas diarias na escola, e ndo € possivel
quadricular os corpos, enquadra-los, como uma mé&e que chama as criancas para

casa interrompendo suas brincadeiras no quintal.
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Nesta cena, dividida em dois atos, apresentamos nossas reflexdes acerca da
Arte/infancias na Educacédo integral em tempo integral; e sobre os corpos-infancia

fazendo arte e tensionando os modos de organizagao escolar.

5.1 Arte/infancias na Educacgao Integral em tempo integral

Nos ultimos dez anos, palavras como arte, cultura, teatro, judé, circo, grafite,
pintura, desenho, fotografia, colagem, escultura, novas tecnologias, dangas, jogos
corporais, lutas, musica, canto, ritmos, foram incorporadas ao repertério linguistico
do campo da educacdo. Isso ocorreu apds a criacdo do Programa Mais Educacéo™
que, em diferentes edigdes, manteve-as até o ano de 2015, o que parece indicar um
reconhecimento da arte como parte integrante da formagdo humana e da
importancia de sua incorporagdo, de modo mais efetivo, nos curriculos escolares,
retirando-a assim da marginalidade que tem ocupado na escola brasileira
(BARBOSA, 2008; 2010).

Cabe ressaltar que, apos 2015, acena-se novamente para a marginalidade da
arte no Novo Programa Mais Educacgéo, publicado pelo MEC em 2016. Nesse Novo
Programa, propde-se a melhoria da qualidade do fluxo escolar e da aprendizagem
na escola “por meio da realizagdo de acompanhamento pedagdgico em Lingua
Portuguesa e Matematica e do desenvolvimento de atividades no campo das Artes,
Cultura, Esporte e Lazer’(BRASIL, 2016, p. 3).

A primeira vista, parece haver um reconhecimento da arte, entretanto, a
preponderancia na distribuicdo da carga horaria é para as atividades de
acompanhamento pedagogico (Portugués e Matematica), e as orientagbes para a
Arte nao contemplam a diversidade de vertentes que a compde.

A incorporagao da arte como parte da formacgao integral do sujeito, provocada
pelo PME no debate sobre a ampliagdo da jornada escolar diaria, sustenta-se em

um modo de compreender o que se denomina Educacdo Integral. Esse modo

®0 Programa Mais Educacao foi instituido pela Portaria Interministerial n°® 17/2007 (BRASIL, 2007)
cujo propésito era fomentar propostas de educagéo integral para criangas, adolescentes e jovens,
apoiando o desenvolvimento de atividades socioeducativas no contraturno escolar. Sobre o Programa
Mais Educacao, conferir também o Decreto 7.083de 27 de janeiro de 2010 e publicagdes disponiveis
em http://portal.mec.gov.br. Acesso em 05 abr. 2018. Esse Programa foi substituido pelo
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encontra-se estreitamente vinculado ao tempo integral e a ampliagdo do repertério

de conhecimentos validados pela escola:

Com o tempo escolar ampliado, é possivel pensar em uma educagao que
englobe formagéao e informagéo e que compreenda outras atividades — néo
somente as conhecidas como atividades escolares — para a construgao da
cidadania participe e responsavel. (COELHO, 2009, p.93)

Nessa diregcdo, diferentes autores no Brasil, que tematizam a educagao
integral/tempo integral (COELHO, 2009; CAVALIERE, 2007; 2009; MOLL, 2012;
PARO, 2009), reconhecem a multidimensionalidade do sujeito, e que o tempo a
mais, diario na escola, deve significar a possibilidade de contemplar o acesso a
outros conhecimentos, para além dos tradicionais componentes curriculares,
incluindo-se nesse repertdério 0 acesso a cultura. Nesse sentido, a arte, como
intencionalidade educativa, encontra-se posta como parte da cultura humana e da
formacao integral do sujeito. O tempo integral deve, pois, contribuir para a “formagao
do sujeito autbnomo, capaz de se apropriar da cultura e de ser autor de sua
humanidade” (CAVALIERE, 2009, p. 41).

Se o PME possibilitou o debate sobre a ampliagéo da jornada escolar no pais
para o Ensino Fundamental, e de modo intencional situamos a arte neste debate,
essas discussodes possibilitaram outro modo de compreender as infancias.

Como ja argumentamos no capitulo dois deste relatério, as criangas sao
sujeitos sociais plenos e singulares produtores de sua propria histéria e de suas
culturas. Dessa maneira, podemos dizer que s&o sujeitos ativos, protagonistas de
seus atos singulares ou plurais, junto a seus pares. Na construgéo e formagao de
sua historia e de suas culturas as criangas criam lagos sociais constituindo modos
simbdlicos entre seus pares, por meio de artefatos, objetos, formas e significados.
Carvalho e Silva (2017a), ao discutirem a educacéo integral, assumem esse modo
de compreender as infancias em sua diversidade e afirmam é um agente social com
opinides proprias.

Dessa forma, faz-se importante entendermos que sempre houve criancas,
mas nem sempre houve infancias, como as vemos hoje. A crianga é diferente do
adulto e cria lacos de alteridade com eles. E importante compreendermos que falar

de crianca é diferente de falar de infancia.

A infancia é um ciclo de vida com caracteristicas proprias distintas dos
demais ciclos, foi construida historicamente, o que tona esse ciclo singular.
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A Infancia é coletiva, plural, e estdo presentes diversas condicbes com
caracteristicas de idade, classe socioeconémica, etnia e género, o que
implica em compreendé-la de forma singular, nas suas diferengas.
(CARVALHO, SILVA, 20173, p. 19)

Nesse sentido, precisamos pensar na crianga como um sujeito que apreende
o0 mundo e tem a escola como um lugar de encontro entre criangas e adultos, um
lugar de partilha, de troca de ideias, de elaboracdo de hipoteses, de
problematizacdes, de aprender e viver em cidadania, e é nesse sentido que a
ampliagdo da jornada escolar diaria deve ser compreendida.

Do ponto de vista legal a ampliagdo da jornada escolar encontra-se
estabilizada na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, artigo 34: “a
jornada escolar no ensino fundamental incluira pelo menos quatro horas de trabalho
efetivo em sala de aula, sendo progressivamente ampliado o periodo de
permanéncia na escola.” (BRASIL, 1996)

Embora o texto trate do ensino fundamental, no debate académico e em
experiéncias no pais o tempo integral é reconhecido como direito das criangas e
alcanga também aquelas matriculadas na Educacgédo Infanti (GOVERANDOR
VALADARES, 2009; LEITE, CARVALHO, SAID, 2013; MOLL, 2012; ARAUJO, 2015;
CARVALHO, SILVA, 2017a).

Esse reconhecimento alcanga o plano legal em 2014, compondo o texto do
atual Plano Nacional de Educacéo (PNE) cuja vigéncia é de dez anos— 2014 a 2024
(BRASIL, 2014). O documento estabelece metas, estratégias e diretrizes para
ampliagdo das matriculas na Educacao Infantil e ampliacdo da jornada escolar. A
meta 1 refere-se a ampliagdo de matriculas que indica a universalizacdo da
educacao infantil na pré escola (criangas de 4 e 5 anos de idade) até 2016, e
ampliagdo da educacgéao infantil para criangas de até 3 anos de idade para as
creches. (BRASIL, 2014)

Ainda a meta 1 prevé que, até 2024, 50% das escolas publicas deverao
ofertar educacédo em tempo integral, atendendo 25% dos alunos da educacéo
basica, incluindo, portanto, a Educac&o Infantil.(BRASIL, 2014)%®

Aos poucos a Educacgao Infantil é incluida nos debates de ampliagdo da

jornada escolar diaria, o que nos leva a pensar na

% Na cidade de Governador Valadares todas as escolas que atendem a Educacgao Infantil funcionam
em tempo integral, das 7h00 as 15h00, horario vigorado em 2018.
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ténue experiéncia da educacgao infantil como primeira etapa da educagao
bésica, cujo desafio de sua universalizagdo ainda esta longe de se efetivar
(ndo obstante os esforgos consolidados nos ultimos anos), vai sendo
provocada a incorporar, no centro mesmo de suas questdes, novas
perspectivas de analise acerca da ampliacdo do tempo de permanéncia das
criangas matriculadas em creches e pré-escolas, sem que isso implique
abrir mado de um conjunto de garantias e direitos historicamente
conquistados na sociedade brasileira. (ARAUJO, 2015, p. 23)

Carvalho e Silva (2017a) se dedicam a estudos voltados para a Educagdo em
Tempo Integral na infancia e elaboram o relatorio “Educacéo Integral nas Infancias:
Pressupostos e praticas para o desenvolvimento e a aprendizagem de criangas de 0
a 12 anos”. Nele comparecem principios basicos da Educacgao Integral nas infancias,
a se destacar: a equidade, singularidade e brincadeira, inclusao, participagao, cuidar
e educar, sustentabilidade, todos em articulagdo com territério de pertencimento da
crianga (CARVALHO e SILVA, 2017a)

Dessa maneira, a Educacgéao Integral na infancia visa o direito da crianga em
sua integridade e integralidade como cidada, o que desafia a pensar uma educagéao
integral que contemple toda vida humana em pleno exercicio da cidadania e do
direito de aprender.

Nesse debate comparecem preocupagdes com o reconhecimento de que, ao
falar de integralidade, devemos ter em mente que a crianga precisa ser
compreendida como produtora de sua cultura junto a seus pares, de maneira
singular, como parte dos seus processos identitarios.

Ha uma forte intengdo que o tempo a mais na escola garanta as criangas seu
desenvolvimento global em algumas dimensbes da formagdo humana como o
exercicio da cidadania, autonomia, valorizacdo da identidade, convivéncia familiar,
dentre outros. Além disso, garante uma educagdo menos autoritaria, rigida ou
disciplinadora, e coloca a crianga como centro da relagao pedagogica oportunizando
seu protagonismo, o que “ganha forga a ideia da escola e da comunidade como
pertencentes a uma rede de protegdo social da infancia.” (CARVALHO e SILVA,
2017a, p.31)

Os autores argumentam que € importante que fiquemos atentos aos riscos de
hiperescolarizagdo ou privagao do tempo de socializagdo com o grupo familiar. Tem
sido comum nas propostas de ampliagdo do tempo a apropriacdo de espacgos
comunitarios e equipamentos sociais publicos externos a escola de maneira a se

formar as culturas infantis. Neste processo ocorrem as territorialidades infantis, pois
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nelas se encontram interagcdes em diferentes espagos da comunidade destinados as
criangas pelo mundo dos adultos e suas instituicbes. (CARVALHO e SILVA, 2017a).

Na ampliagdo do tempo, a escola ¢ instigada a se transformar, por assumir
um periodo mais longo de relagdo com a crianga em consonancia com a familia e a
comunidade. “A escola assim amplia seu olhar para as criancas e investe em
dimensdes formativas que tradicionalmente foram menos valorizadas”. (CARVALHO,
SILVA, 2017a, p. 29), e é nessa valoragao que incluimos a necessidade de um olhar
atento para a arte.

E no cenario do reconhecimento sobre a importancia da educagao integral,
em tempo integral, da garantia dos direitos, da protecdo e do cuidado, da
preocupagao com a multidimensionalidade do sujeito, que é implantada, no ano de
2010, em Governador Valadares, Minas Gerais, a Escola em Tempo Integral (ETI)
de forma universalizada para a Educacéo Infantil (com 10 horas de permanéncia na
escola) e para o Ensino Fundamental, com 8 horas de permanéncia na escola
(GOVERNADOR VALADARES, 2009; UFMG, 2012).

Neste ano de 2018, segundo dados disponibilizados pela Secretaria Municipal
de Educacao, frequentam a escola em tempo integral, em um turno unico de 8 horas
na escola, 10.850 criangas da Educacao Infantil, organizados em 347 turmas
(incluindo cidade e campo), e 9.959 criangcas e adolescentes no Ensino
Fundamental, organizados (cidade e campo) em 203 turmas.Para a organizagao
curricular da ETI, foram propostos cadernos tematicos: o caderno 01 faz uma
apresentacdo geral da proposta; os cadernos 02, 03 e 04 apresentam os eixos
tematicos que compdéem a Matriz Curricular da ETI: Eixo Identidade e
Diversidade,que integra conhecimentos relativos a Histéria, Filosofia, Sociologia,
Ensino Religioso, Educacéo Fisica, e abarca, na Educacgao Infantil, o “Movimento e o
brincar”; Eixo Comunicag¢do e Multiplas Linguagens (Lingua Portuguesa, Linguagem
Oral e Escrita, Matematica, Lingua Estrangeira Moderna, Artes/Musica); Eixo
Sustentabilidade e Protagonismo (Ciéncias da Natureza, Conhecimento do Meio,
Geografia e Natureza e Sociedade)(GOVERNADOR VALADARES, 2009; 2010a,
2010b, 2010c).

A proposta da ETI foi orientada por uma estratégia curricular que visa o
desenvolvimento da identidade social e o respeito a diversidade para o
desenvolvimento sustentavel, organizadas em eixos tematicos, estruturantes. O eixo

tematico € entendido como um tema amplo originario de uma situagédo-problema
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(necessidade social e pedagdgica previamente identificada), a ser trabalhado
através da articulagao de varias disciplinas dos diversos campos do conhecimento.

A soma dos eixos tematicos estrutura uma estratégia educacional. (SMED 2010, p.

03)

Tabela 7: Proposta de Tabela Curricular — Educacao Infantil e Ciclo da Infancia

Eixos estruturantes Componentes Diretrizes
Curriculares
*O Brincar * A carga horaria da
* Movimento Educagao Infantil nos
Identidade e | - Interacdo social Centros Municipais de
Diversidade » Jogos Educacao Infantil e
* Relagdes corporais Instituicbes de Educacéao
* Relagbes grupais Infantil conveniadas sera de
* Formagao moral. 10 horas diarias para a
crianga.
<O Brincar *A carga horaria do Ciclo da
<Desenvolvimento da | Infancia e da Educagéo
linguagem Infantil (Pré-escola,
- Exploragao dos objetos | oferecida em escolas
‘Desenho,  imitagdo; | Municipais) sera
gesto, danca, musica, dg 8 horas diarias para a
oralidade, literatura crianca.
- Jogos simbdlicos * Intervalos: Na Educagéo
Comunicagio e | - Construgao da leitura e | Infantil, os intervalos serao

Multiplas Linguagens

escrita

* Praticas sociais de
leitura e escrita

» Construgcdo do numero

e fungdo social da
matematica.
*Arte (musica,

dramatizacgao,
imitagcao, cantigas de
roda, teatro, danga,
artes visuais).

Sustentabilidade e
Protagonismo

*Conhecimento do meio;
*Nocdes de ecossistema
e as relagbes do homem
com a natureza.

definidos em cada
Instituicdo, ouvida a Equipe
Pedagogica da SMED. No
Ciclo da Infancia: - Refeicao
— 60 min. - Recreio — 20
min.

* Informatica Educacional —
os conteudos de Informatica
deverdao ser trabalhados a
partir do Ciclo da Infancia e
integrados aos
Componentes Curriculares
de cada Eixo Estruturante.

» Educacao Fisica e Arte —
deverdao ser trabalhadas a
partir do Ciclo da Infancia,
pelo professor especifico e
pelo professor regente.

Fonte: Caderno introdutério da ETI (GOVERNADOR VALADARES/ SMED, 2009?).
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A proposta curricular ensejava que todas as atividades desenvolvidas na ETI
deveriam se articular em torno desses eixos tematicos durante as 8 horas diarias
para que as criangas permanecessem na escola com atividades diversificadas. A
Arte é contemplada no caderno de numero 3, no eixo Comunicagdo e Multiplas
Linguagens que tem como base a comunicagdo entre pessoas, com 0 meio e as
diversas linguagens utilizadas ao longo de sua existéncia. (GOVERNADOR
VALADARES, 2010c)

Sao contempladas neste eixo com relagdo a Arte: Artes Visuais, Teatro,
Musica e Danga, segundo o documento para um melhor didlogo e maior
possibilidade de criagdo. A arte, portanto, é considerada como linguagem, um modo
de conhecer e comunicar entre os sujeitos que dela usufrui.

A arte como linguagem atravessa toda a proposta, e nesse sentido nos
perguntamos: e a fruicdo, percepcédo e imersao da arte para os sujeitos da Escola
em Tempo Integral? Tratar a arte como linguagem nesta proposta € uma maneira de
utiliza-la somente para comunicagao dos sujeitos ou de fazer com que ela sirva
(sempre) como modo escolar, especialmente para favorecer a aprendizagem em
disciplinas escolares. Por isso, questiona-se, no entanto, em que momento as
criangas poderdo desenhar ou pintar seus modos de ver o mundo, sem a
intervencdo, com intengcdo escolarizante, do adulto? Como elas poderdo se
expressar em seus gestos pelo simples gosto de movimentar-se? Onde elas
poderao exprimir sons criados a partir da percepgéo do coaxar do sapo, do assoviar
dos passaros ou do grito de uma crianga?

A arte também faz seu comparecimento em outros diferentes documentos,
editados pelo MEC que orientam sobre o Programa Mais Educacéo. Nesse conjunto
de documentos destaca-se um caderno especifico “Artes e cultura” que apresenta a
arte como fruicdo e expressdo da cultura vivenciada como experiéncia Unica e
singular, por cada sujeito inserido nos diferentes grupos humanos. Arte &, pois, uma
experiéncia intersubjetiva — “0 que somos e 0 que sado os outros. Trata-se de uma
pratica que estrutura nossa subjetividade, na medida em que trata de uma
experiéncia que é construida de maneira distinta por cada um de nés. O que eu crio,
s6 eu crio, ndo é passivel de repeticao” (BRASIL, MEC, 2010, p. 18)

No entanto, estes cadernos foram criados com o intuito de contemplar o
Ensino Fundamental, ficando a Educacado Infanti a mercé de uma possivel

readequacao dos documentos.
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Assim, pensar na Educacao Infantil em jornada de tempo integral nos leva a
refletir sobre a maneira de ser e estar crianga em meio a seus direitos na
contemporaneidade, estabelecidos por lei, considerando que cada vez mais cedo
elas sdo levadas as escolas e distanciadas de casa, permanecendo o tempo maior
em meio a pares que ndo sejam de seu cunho familiar. A escola torna-se um lugar
de encontros multiplos e de experiéncias diversas, e neste meio, ela constitui uma
nova cultura na intensidade cotidiana junto as outras criancas e os adultos ali
presentes, podendo muitas vezes ser sua primeira experiéncia cultural local.

Nesta trama de fios emaranhados pelo tempo de permanéncia da crianga na
escola, ha barreiras que perpassam todo o caminho. Na escola pesquisada, vimos
que estar 8 horas em um espaco adaptado® fazia com que o tempo se tornasse um
grande obstaculo para o processo de desenvolvimento infantil, como o curto

tempo/espacgo para o desenvolvimento de atividades para artes.

Tabela 8: Rotina da turma de 5 anos C (2)

Horario Segunda Terga Quarta Quinta Sexta
7:00 as 7:15 Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
7:15 as 7:35 Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
7:55 as 8:15 Café Café Café Café Café
8:10 as 9:00 Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
9:00 as 10:00 Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
11:05 as Almocgo Almocgo Almocgo Almocgo Almogo
11:25

11:25 as Sono e Sono e Sono e Sono e Sono e
12:30 escovagao escovagao escovagao escovagao escovagao

12:30 as Despertar Despertar Despertar Despertar Despertar
12:40

12:40 as Referéncia Referéncia - Referéncia Referéncia
13:25

13:25 as Lanche Lanche Lanche Lanche Lanche
13:45

13:45 as - Referéncia Referéncia Referéncia Referéncia
15:00

Fonte: Documentos da escola

Na Educacdo Infantii o tempo é chamado de rotina e, por meio dela,

constituem-se as praticas pedagdgicas culturalmente desenvolvidas pelos pares. As

0 espaco nao foi construido com o intuito de ser escola, mas foi sendo adaptado de acordo com as
demandas que surgiram. Sobre as dificuldades espaciais iniciais da ETI, sugerimos conferir o
relatorio Relatério do Projeto de Avaliagédo e Monitoramento do Programa Escola de Tempo Integral
(ETI) da Secretaria Municipal de Educacdo de Governador Valadares, elaborado pelo grupo
“Territérios, Educacao Integral e Cidadania” (UFMG, 2012)
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praticas sdo dividas entre o cuidar e educar, que sdo destacadas como prioridades
no RCNEI (1998), destacando o documento que as duas devem ser indissociaveis.
Contudo, naquela escola, ficou nitidamente perceptivel os momentos em que as
criangas estavam sob cuidados e os momentos em que estdo sendo educadas.

Na escola pesquisada, o tempo do cuidar € extenso e este era desenvolvido
por uma professora auxiliar’, ja o tempo de escolarizar, que também nos mostra
extenso, era desenvolvido pela professora regente. Essa divisdo entre
tempo/profissional que cuida e educa é tema de discussao de Sarmento (2015) ao

refletir sobre o tempo integral em Portugal:

a divisdo da educagédo da infancia em componentes pode realizar-se ou nao
em dois espacos distintos, dentro ou fora do estabelecimento educativo,
mas, normalmente, ocorre por meio do contacto direto com professores/as
ou educadores/as diferentes. Por vezes, a componente de cuidado e guarda
é entregue a auxiliares educativos (é o caso de Portugal). A maioria dos
paises tem uma orientagdo pedagdgica integrada de educagado e cuidado,
mas ha outros que privilegiam uma orientagdo de cuidado e paises que tém
um sistema puramente educacional. (SARMENTO, 2015, p. 66)

Na rotina das criangas aparecem, ainda, durante quatro vezes na semana,
atividades diversificadas chamadas de Varanda e Recreacdo. Esses momentos
duram em torno de uma hora, sendo o tempo em que as criangcas podiam
experienciar atividades diferenciadas das tradicionais, consideradas como atividades
livres, incluindo as artes e as brincadeiras. Carvalho e Silva (2017a) nos chamam a
atencdo para o fato de que atividades que envolvem o ludico n&o inferiorizam ou
romantizam as condicdbes de vida das criangas, pelo contrario, permitem
“‘compreender as muitas vezes precarias e vulneraveis condicbes em que as
criangas estao sujeitas, intensifica a defesa por uma melhor qualidade de vida e um
maior acesso as oportunidades para cada uma delas”. (CARVALHO e SILVA,
2017a, p. 33)

Com efeito, a educacéo das infancias s6 faz sentido enquanto colaboramos
para reafirmagao do espago da crianga como lugar de direito, na sua singularidade,

como espago de vida, aprendizagem e desenvolvimento em formacdo da sua

*% Termo utilizado para profissionais que ajudam as professoras em algumas tarefas. Neste caso, a
professora auxiliar ficava com as criangas durante o horario de lanche da professora regente, ou em
sua auséncia em dias de estudos, sendo este nas trés vezes na semana durante duas horas na parte
da manha.
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cidadania. A crianga deve ser vista como produtora de sua cultura, sujeito de direitos

e ator social, ndo mais na visdo romantizada de sujeito puro, ingénuo e inacabado.
No tocante a esta pesquisa, capturamos cenas em que a professora adaptava

o tempo destinado a sala de referéncia para desenvolver outras atividades, o que

amenizava os efeitos sobre do tempo de escolarizagao daquela turma.

Foi proposto pela professora, como forma de amenizar o tempo/espago destinado as
criangas de 5 anos, o dia do brinquedo. Em roda, ela escreve na mdo de cada uma a
letra B.

Professora — Ah, hoje é quinta feira, e logo apos é sexta feira, dia do brinquedo, mostra
para o Celinho... Que letra é essa ai?

Criangas — Bééé...

Pesquisador — B de bola?

Criangas — B de brinquedo.

Pesquisador — Que letra é essa mesmo?

Criangas — B de brinquedo.

Professora — Pois é, amanha depois que eles chegarem, deixa eles disponiveis para
brincar com os brinquedos que eles frazem de casa, deixo pegar lencgol, colchéo...
Amanha também vou trazer uns esmaltes para brincar de saldo de beleza. (Diario de
campo, 2018)

Mesmo com a intengao de fugir dos aspectos escolarizantes, ha uma tensao
impregnada nas atividades livres das criangas. Ao referir o significado da letra B,
mesmo que de forma inconsciente a professora leva as criancas a buscar formas de
se alfabetizar. Neste sentido, Sarmento (2015) nos leva a refletir que ha uma tenséo
existente nas orientagcées educativas entre as formas de escolarizagdo precoce e
modelos que estao centrados no desenvolvimento da crianga, dicotomizando a ideia
do cuidar e educar, de modo que as criancas de 0 a 3 anos devessem ser cuidadas
e as de 4 e 5 deveriam vivenciar os processos de escolares, incluindo a
aprendizagem da lingua escrita.

O tempo a mais de permanéncia na escola visa garantir a qualidade no
ensino, para que os sujeitos aprendam da melhor forma possivel nos varios
aspectos de cada fase e, no caso da infancia, aprimoradas pelas variaveis que
devem ser trabalhadas para seu desenvolvimento global, por meio de praticas que

garantam a crianga no tempo integral que a escola se converta no lugar

onde a crianga também realiza os direitos a protecido contra a violéncia, a
exploracédo e o abuso; o direito a saude e a protecdo contra a doencga; os
direitos a alimentacéo, a higiene, ao exercicio fisico, ao contacto e usufruto
da agua, das plantas e da natureza em geral; os direitos ao afeto e as
emocgdes, ao riso, ao convivio, ao jogo e a brincadeira, ao reconhecimento
de si prépria em face as outras criangas. A escola infantil, ou jardim de



93

infancia, ndo pode sozinha realizar a plenitude desses direitos; necessita de
se inserir no esforgco comum que constréi o espago publico como lugar do
bem-estar coletivo. (SARMENTO, 2015, p. 80)

Os direitos das criangas precisam ser respeitados nos espagos/tempos
escolares, garantidos pelos seus modos de ser e agir como protagonistas de sua
prépria histéria. O mais tempo diario na escola das criangas da Educagao Infantil
deve se constituir, portanto, como possibilidade de afirmacado daidentidade social
das criangas, de praticas culturais que carregam as marcas das infancias e das
criangas em suas singularidades reafirmando-se, pois como um territério de
pertencimento (CLAVAL, 2007).

As criangas, ao deixarem suas marcas na escola, garantem sua autonomia e
representatividade, elas vivenciam e reorganizam seus modos de experimentar suas
culturas. Neste sentido, teias culturais sao tecidas entre pares para que haja
interacdo entre sujeitos na constituicao de suas culturas.

As contribuicbes da Geografia Cultural permitem inferir que vamos ao longo
da vida aprimorando nossos conhecimentos e enxertando novas formas de
conhecer, fazer e contextualizar saberes socialmente construidos para garantir
nosso sentimento de pertencimento do territério vivido. As culturas infantis, neste
viés, tornam-se um espaco hibrido, de afirmag¢ao de sua identidade a partir das
experiéncias e dos modos como as criangas interpretam e representam o mundo.
(SARMENTO, 2015)

Portanto reconhecemos na ETI territorios de relacdes, representacdes e da
afirmacdo de identidade permeadas pelas praticas educativas que garantem as
criangas o seu protagonismo como cidadaos de direitos que, mesmo presas por
quadriculamentos espaciais e temporais na escola, como o aqui apresentado, levam
seus corpos-infancia para os espagos da educacao infantil e a arte € uma aliada que

tensiona os modos de organizagéo escolares, e possibilita o fruir das infancias.

5.2 Corpos-infancia fazendo arte

Como discutimos anteriormente, podemos considerar que a arte na Educacgao
Infantil € algo intrinseco as criangas, assim como o brincar, podemos dizer, inclusive,

que ela € um modo da crianga brincar, uma vez que na escola, o desenho e a
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pintura com frequéncia exploram de alguma forma o ludico em acéo, ou seja, no
fazer artistico das criangas elas encontram formas de divertimento.

Estar no campo de pesquisa com as criangas possibilitou perceber como
elasse encontram na escola e vao abrindo brechas na organizagédo do tempo/espaco
escolar, apropriando-se com os seus corpos-infancia do territério — o corpo €, pois,
fundamental na configuragcéo das territorialidades infantis. Ao dizer corpo, estamos
nos referindo a integralidade entre sujeito, consciéncia e corpo, ou seja,
corporeidadesg. Apesar de as criangas deste estudo apresentarem, muitas vezes,
seus corpos disciplinados pela escola para manter a ordem da turma, olharemos
para o corpo-infancia para além da visdo mecanicista, seremos cautelosos para
compreender esse corpo com a hibridez do corpo-mente.

Ha quatro opgdes para se chegar a escola. Uma, a mais conhecida, ¢é feita
através do morro principal do bairro, seu acesso é direto a rua mais movimentada,
onde se encontra a escola. Outros dois pontos de acesso ficam localizados em outro
bairro vulneravel da cidade, que também possui uma Escola de Tempo IntegraIGO. A
quarta possibilidade de subida-descida para a comunidade é através do buracao,
por meio de uma escadaria. Em minhas andangas fiz questdo de experimentar
passar por todos os morros, inclusive consegui ficar perdido em dois dos acessos,
uma vez que eram muitas pequenas ruas que aparentava um labirinto com fim.%" No
primeiro dia de pesquisa sentia

um misto de alegria, fantasia, entusiasmo e ansiedade. Frio na barriga... um
morro interminavel seguia a minha frente. Eram raras as pessoas avistadas
naquele lugar. Um sol escaldante pairava sobre mim. Entrando na escola, a
porta da secretaria estava fechada. Cautelosamente eu a abri, e percebi
que minhas cumplices (pedagogas e diretora) nao se encontravam. Uma
professora que ali se estava sorriu dizendo que a turma me esperava no

corredor, pouco iluminado, com tijolinhos nas paredes. Um espago sem
vida. (Diario de campo, 2018)

% para Merleau-Ponty o corpo é um sensivel entre os sensiveis, ou seja, o corpo esta para o mundo
como objeto, como fendmeno, como expressdo. Somos corpos que sentem, sendo impossivel
separar o corpo da mente, o que chamamos de corporeidade. (DUPOND, 2010)

% NO bairro Santa Efigénia também possui uma Escola de Tempo Integral que atende criangas de 1
a 5 anos de idade.

" Havia ruas que nao tinham passagem para veiculos, havia escadas para pedestres, ou eram muito
estreitas. No buracdo, nao foi possivel fazer a passagem, pois como ja dito, seria preciso de algum
conhecido para assim fazé-lo.
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O primeiro contato com os atores da pesquisa foi no corredor e, ao adentrar
na escola, foi impossivel ndo notar um espago pouco adequado para criangas®®. O

espaco foi se adequando espacialmente com o passar dos anos, para se tornar

escola, e Escola de Tempo Integral.

Figura 11: Corredor da escola (1)
Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 12: Corredor da Escola (2)
Fonte: Arquivo pessoal

O corredor era longo tomado por cores escuras, no meio dele tinha um
‘minhocao”, o espaco era tomado pelas marcas da infancia; murais pregados nas
paredes com maos das criangas, desenhos, pinturas, recortes, e muitas artes
espalhadas, gerando certa polui¢cao visual no ambiente.

As criangas estavam sentadas no chao de frente ao bebedouro, esperando
cada uma a sua vez de tomar agua. Logo fui recepcionado com sorrisos e com um

abrago afetuoso da professora seguido do caloroso “boa tarde” (em coro) das

62 A escola comegou como anexo da Escola Sdo Judas Tadeu no bairro Santa Helena e inicialmente
possuia forte vinculo com a ASDOG. Depois pertenceu como anexo CMEI Rubens do Amaral,
também no bairro Santa Helena. Somente em 2016 que se tornou sede. O espago € alugado pela
prefeitura da cidade
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criangas. Logo uma crianga se aproximou dizendo: “Senta aqui tio. Quer agua?”
(DIARIO DE CAMPO, 2018)

Sem muito esforgo, fui reconhecido pelo grupo, como um adulto em meio as
criangas, na criagcado de vinculos, mesmo que momentaneos, iniciando o processo de
alteridade. “Essa alteridade € definida essencialmente na infancia pelos usos das
linguagens” (CARVALHO, 2007, p. 5), dos gestos e assim interpreto a acolhida das
criangas que me incluiram na fila de espera para tomar agua.

Corsaro (2005) nos aponta que é importante estabelecer vinculos com as
criangas adotando procedimentos que nos aproximem delas, “ndo agir como um
adulto tipico” (p. 446), ou seja, adentrar cautelosamente no espago da crianga e
tornar parte do lugar, conviver com elas.

A partir dos pensamentos de Corsaro (2005) e Carvalho (2007), fui me
entregando ao universo infantil daquelas criangas, para que elas me aceitassem em
seu territorio (sobre o qual mostravam se apropriar com um simples gesto de
oferecer agua... era como um convite a “entrar na sua casa” (BACHELARD, 1988) e
assim pudesse apreender e capturar as suas territorialidades.

Ao sair do bebedouro, uma menina me fitava insistentemente com o olhar.
Depois de um tempo, aproximou-se, pegando na minha mao e me chamando para
subir uma rampa que dava acesso a cozinha e a sala de referéncia, espago onde
elas ficavam a maior parte do tempo.

A rampa de subida-descida era ingreme. Enquanto eu me preocupava com a
subida das criangas, com medo delas se machucarem, elas se demonstravam muito
familiarizadas com a rampa. Subiam rapidamente, demonstrando a apropriagao
daquele espaco ocupado por elas, uma vez que de acordo com Claval (2012) o
espaco é culturalmente construido pelos sujeitos que dele se apropriam.

Refletindo sobre minha agdo, como pesquisador junto as criangas, me
preocupei para que este processo fosse cauteloso, com cuidado e zelo.

Sentamos em roda e as criangas cantaram uma musica em que cada uma
dizia seu nome e, logo a professora, pediu para que cada uma se
apresentasse. Eram muitos nomes, e sinceramente ndo consegui captar
todos de inicio, mas sorria.A turma muito organizada e a professora era
muito segura do seu planejamento, pediu para que eu me apresentasse, de
acordo com a melodia, e assim o fiz. (DIARIO DE CAMPO, 2018)

Se fora da sala (na espera da agua, no patio, na subida da rampa, no

refeitorio) as criangas se soltavam, na sala referéncia elas ficavam mais quietas a
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maior parte do tempo. Chegavam, sentavam em roda e sempre seguiam o0s
comandos da professora. Aqueles comportamentos tornaram-se foco para nossos
olhares atentos de pesquisadores. Arroyo (2012, p. 17) nos chama atencéo para o
corpo-infancia, termo de que vamos no apropriar ao longo desta analise, que traduz
as facetas do ser crianca em suas multiplas dimensdes e na sua constituicdo como
sujeito (em casa, na familia, na escola, na midia). O autor nos leva a refletir que “a
corporeidade tao diversa vitima de preconceitos histéricos revela a tensa construgéo
da cultura corporal’. Muitas vezes as criangas sofrem pela representacdo que a
cultura social, midiatica e até literaria produz sobre o disciplinamento de seus
corpos, como me fazia perceber naquela sala.

Como educador da infancia compreendo a importdncia de construcdo de
regras e combinados, mas de certo modo incomodou-me o0 comportamento sempre
rotineiro e exemplar das criangas. Cada uma sabia o seu lugar de sentar e o
momento exato de fazer siléncio. As regras ndo eram registradas no caderno ou em
algum cartaz, mas eram percebidas em pequenas marcas: um olhar, um gesto, ou
um barulho que reprimia o corpo-infancia que fugia as regras e, também recaiam
sobre o modo de organizar o fazer arte naquela sala.

Entretanto, os corpos-infancia também escapavam das regras, como foi
possivel acompanhar na atividade proposta pela professora de construgdo de um
boneco, durante as atividades de arte, para trabalhar o tema ldentidade.

Nessa atividade que narramos a partir do Contextualizar, Fazer e Apreciar,
encontram-se 0s corpos-infancia imersos na relagdo com 0s pares e em processos

identitarios de apropriacéo do territério.

Cena 1- Contextualizacdo: Em resposta as atividades propostas pela

professora,as criangas preparavam com muito entusiasmo um boneco, no
qual juntas decidiram que seria do sexo masculino e teria o0 nome de
Pedro. Pedro foi escolhido pelo fato de a maioria dos membros da turma
ser do sexo masculino. Decidiram que o boneco seria o novo estudante e
ficaria na sala por um tempo, dessa forma usaria uniforme como as

demais criangas. Ele teria 5 anos e seria morador do bairro.

Cena 2 — Fazer: A partir do desenho feito sob a medida de uma das

criangas (um menino), elas foram divididas em quatro grupos para
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construir o desenho; pintura do corpo, recortes de partes que compunham
o rosto, desenho do uniforme e das sandalias. Para ndo desorganizar o
processo, a professora distribuiu nUmeros para cada crianga, e os pares

deveriam se agrupar, incluindo a professora e o pesquisador.

Cena 3 — Apreciacdo: Depois do boneco construido, as criangas o

observaram calmamente. Faltava a colagem das figuras que iriam compor
o rosto. Percebendo que as colagens nado se adequavam ao rosto
desenhado sugeriram, professora, pesquisador e criangas por desenhar
olhos, boca, nariz e orelhas.Por fim refletiram sobre como estava o novo

integrante da turma.

As cenas descritas foram divididas a partir da Abordagem Triangular de Ana
Mae Barbosa, recurso que utilizamos, para melhor analise e compreensdo dos
processos de apreensao das territorialidades das criancas.

A cultura infantil dessa turma estava marcada pela condigdo do corpo-infancia
demarcada pelo género da turma, sendo a maioria do sexo masculino, ou seja,
sempre prevaleciam os desejos dos meninos, nas escolhas. Por mais democratica e
transgressora que fosse a ideia do adulto, nas vivéncias ficavam nitidas as

preferéncias masculinas® dominando e marcando o territorio.

Professora — Na roda ontem vocés decidiram que seria um boneco, com o nome de
Pedro. O que Pedro ia calgar? Quem se lembra o que o Pedro ia calgar? Criangas —
Sandalia.

Professora — Ah... foi eu que escolhi?

Criangas — N&o.

Professora — Foi o grupo. Por qué? Tinha mais meninos com ténis?

Criangas — Nao, com sandalia e chinelo.(Diario de campo, 2018)

Sarmento e Pinto (1997) nos chamam atengdo para as percepg¢des acerca
das realidades das infancias de modo que percebamos suas vozes, ou seja, suas
acoes e expressdes a partir da respectiva monitoracao reflexiva. Deve-se ficar
atento as vertentes culturais que as criangas nos apresentam permeadas pelos
contextos pesquisados, devendo haver um descentramento do olhar adulto como
uma condigcao para se perceber as criangas.

% Para conhecer mais sobre a relagdo de género na Educacgdo Infantil, indicamos a bibliografia de
Fulvia Rosemberg.
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As criangas foram dividas em quatro grupos. A professora escreveu na mao
de cada crianga um numero, inclusive na minha, e no fim pediu para que nos
agrupassemos a partir das combinagdes numéricas. Dessa forma, durante a
producdo artistica do boneco Pedro, as criangas trocavam experiéncias,
conversavam sobre suas percepcdes corporais acercado boneco, e lhes foi
garantido o desenvolvimento de seus aspectos singulares e identitarios, como foi o

caso do grupo das quatro criangas que acompanhei.

Pesquisador — O que vamos fazer agora?

Criangas — Cortar o uniforme do Pedro uai.

Pesquisador — Mas como vamos fazer?

Laura — Vamos medir assim e depois cortar. Vocé usa a tesoura pra gente ndo cortar o
dedo.

Pesquisador — VVocés ndo sabem usar a tesoura?

Laura — Sabe, mas essa ai é grande.

Pesquisador — Entendi, entdo vamos...(Diario de campo, 2018)

As criangas sempre tém seus gostos particulares que advém de sua propria
cultura, reconhecem e fazem o que querem ou, algumas vezes, reproduzem falas ou
movimentos ja percebidos em adultos. Os estudos acerca da Sociologia da Infancia
nos mostram que as criangas demonstram seus gostos particulares sobre as coisas
que estdo no mundo a sua volta, junto a seus pares. Depois de alinhar o uniforme do
boneco e recortar, continuamos;

Pesquisador — Pronto, ficou bom?

Yana — Ficou. Mas a gente precisa colorir o uniforme né.

Pesquisador — Que cor é o uniforme?

Criangas — Vermelho.

Pesquisador — Entdo vamos colorir de giz de cera porque é mais rapido né?
Laura — Ta bom, ai todo mundo faz junto?

Pesquisador — Pode ser gente?
Criangas — Pode.

O fazer artistico das criangas parte daquilo que elas tém preferéncia. Na
captura do discurso desse grupo, iamos fazendo as artes e conversando ao mesmo
tempo, ou seja, garantindo que as suas representagdes sociais fossem marcadas
pelas palavras, sentimentos, sentidos, agdes e condutas que iam além de suas
condutas sociais, permitindo-nos compreender, de acordo com Claval (2012), que a
apropriacao do territério se faz, também, por meio das sensacgdes.

O fazer artistico do boneco nos garantiu uma maior aproximagao com as

criangas e nos levou a perceber que devemos promover uma educacao estética que
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forneca informacao histérica, durante os processos de imersdo das criangas,
questionando, estimulando e intervindo, quando necessario. Os modos de apreciar
arte também devem passar pela compreensdo da gramatica visual, da auto-
expressdo e do fazer artistico que “ndo pode ser entendido como a aventura
individual de uma inteligéncia ou sensibilidade especialmente dotada visando um fim
em si mesmo.” (BARBOSA, 2004, p. 12).

Nessa cadéncia de informagbes fomos percebendo como se dava a
apreciagao das criangas pelo boneco construido. Elas se divertiam fazendo suas
producdes e assim era notério que a fruicdo se fazia presente por meio da
ludicidade.

Figura 13: Criancas pintando o boneco Figura 14: Criangas colorindo com giz de cera
“Pedro” (1)
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 15: Criangas colorindo com giz de Figura 14: Criangas com revistas
cera (2) Fonte: Arquivo pessoal
Fonte: Arquivo Pessoal

O processo identitario das criancas foi permanente durante a produgdo do
boneco, que ocasionou no reconhecimento de seus corpos, uma vez que cada grupo
de criangas produzia uma parte do corpo do boneco, desde a escolha e pintura do

tom de pele, até a confeccao de seu uniforme.

Professora - Olha la o Pedro na parede pintadinho 6. O grupo que pintou o Pedro tinha
trés cores de tinta, marrom, branco e pretinho. Uma crian¢a escolheu branca e a maioria
escolheu o marrom, por isso pintamos o Pedro de marrom.(Diario de campo, 2018)

As criangas fazem suas escolhas a partir da cultura em que vivem, elas se
orientam a partir disso, sendo primordial que os trabalhos em geral e principalmente
com as Artes Visuais garantam a elas a percepgdo do mundo que as cerca. A
escolha pela cor marrom nao foi indutiva, mas pelo processo de reconhecimento de
seu tom de pele, visto que na turma n3o havia criangas brancas®.

Todas as criangas no momento de apreciagao queriam opinar sobre seu
processo artistico. Em alguns momentos elas chegavam a se dispersar e logo eram
advertidas pela professora. “Psiu, quem esta me ouvindo bate palmas. Quem esta
me ouvindo bate uma palma”, ou

Professora - Pedi pra parar?
Criangas — Parou!

*Vide a tabela com raca autodeclarada.
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Mesmo com os modos de chamar a ateng¢ao da professora ou as adverténcias
quanto ao comportamento quando entendia que a turma precisava ser conformada
(quando na realidade elas estavam envolvidas no fazer arte, interagindo entre si,
com as cores, as formas, os sons, os gestos), 0os corpos-infancia se envolviam
emaranhados no fazer arte. Arroyo (2012) afirma que muitos professores ja
desistiram de silenciar os corpos, pois os corpos falam por si, com suas marcas em

meio a todas as linguagens e expressoes.

B2 i

Figura 15: Criangas com giz de cera (3)
Fonte: Arquivo pessoal

Os corpos das criancas se expressavam em meio ao fazer, ao contextualizar
e no apreciar arte. A arte proporcionava momentos em que aqueles corpos podiam
se deitar sobre os materiais, experimentar novas formas de usar os objetos,
conversar durante a tarefa e vivenciar novos jeitos de produzir, a imersdo das
atividades faziam as criangas emergir como um processo de fuga simbolica dos
corpos disciplinados.

A atividade de construgdo do boneco proporcionou momentos de muita
interacao entre as criangas, garantindo o contato com seus pares, e processos de
alteridade com os adultos, em suas trocas e partilhas.

Mesmo com um olhar minucioso sobre as formas de se fazer arte, sem
copias, sem reproducao de imagens prontas, em alguns momentos percebeu-se que
formas tradicionais do fazer artistico apareciam, como em uma das cenas

capturadas.
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As criangas haviam recortado de uma revista, olhos, boca e nariz para compor o rosto do
Pedro, porém as partes estavam muito pequenas. A professora ao notar o que as
criangas haviam recortado, chamou atengdo das mesmas

Professora - O Pedro é menino ou menina?

Criangas - Menino.

Professora - Vejam o que vocés recortaram... tem olho de menina aqui. Boca de menina,
olhos de menina, orelha de menina?

Professora - Menino usa brinco?

Neste momento ela me fitou com os olhos, afinal o pesquisador estava usando brincos.
E continuou...

Professora - Menino usa, mas em uma orelha sé. Olha la o Celinho.

Uma crianga que estava ao meu lado, falou baixinho comigo.

Juan— meu tio também usa brinco. E tem tatuagem igual a vocé.

Pesquisador — E vocé acha que pode?

Ela me olhou pensativa.

Juan — Pode.

E terminou a conversa. (Diario de campo, 2018)

As criangas nao chegam a escola como uma folha em branco, elas vém
carregadas de conhecimentos que surgem a partir de suas vivéncias com seus
pares fora da escola, isso aparece na fala da crianca quando diz que seu tio usa
brincos. Dessa forma, observar e perceber o outro lhes assegura uma percepgéao de
si naquele territério, garantindo suas reprodugdes interpretativas nos seus modos de
atuar naquele territorio junto a seus pares.

A escola ndo se esquiva das estruturas sociais diversas, provindas do viver
das infancias tais como tais como a condi¢gdo social, o género, a identidade, o
pertencimento étnico e cultural, suas apropriagdes socio espaciais, e tudo isso Ihe
imp&e o “desafio de superar a imagem idealizada do aluno e caminhar na diregéo de
uma escola que reconhega as criangas como sendo sujeitos”. (CARVALHO, 2015, p.
15)

Usar brincos e ter tatuagens nunca foi um problema para aquelas criangas,
essas eram marcas naturais em seus cotidianos. Carvalho, Silva (2017a) afirmam
que a educacdo na infancia ocorre nas relagdes entre familia, escola e comunidade
de modo a “reconhecer e valorizar novos saberes ligados a identidade e ao
pertencimento cultural de suas criangas, ampliando seu curriculo” (p.17), de modo
que no processo de observagcdo do outro, as criangas percebam sua propria
identidade.

Dessa maneira a atividade tomou outros rumos, que foram aprovados pelas
criangas. Ao invés de recortarem das revistas as partes que compdem o rosto do

boneco, elas iriam desenha-las.
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Professora - Entao a tia Jaqueline vai dar uma folha branca para cada um, depois vamos
escolher dentre os desenhos, qual que sera o olho do Pedro. Quantos olhos vocé tem?
Criangas — Dois...

Professora — Sera dois mesmo? Eu acho que tenho trés, vamos contar?

Todos — Um, dois.

Professora — Sdo dois mesmo? Ah ta! Agora vamos fazer um circulo, né Celinho? Ja
vamos dar uma folha com circulo aonde vocé vai poder se orientar para fazer o rosto. O
que temos no rosto?

Criangas — Olho, boca, bochecha...

Professora — A bochecha nés podemos fazer rosadinha... dar uma coloridinha rosa nela
né? O que acham? Entédo para fazer a atividade eu tenho que prestar A...

Crianga — tengéo.

Professora — Isso, atengdo também para néo sair do circulo.(DIARIO DE CAMPO, 2018)

A crianga se expressa a partir de seus vinculos culturalmente construidos em

seu territorio junto a seus pares e querer que o desenho fique bonito de acordo com

a estética estabelecida pela professora, algumas vezes, torna-se um modo de néo

valorizar sua criagdo singular. A proposta de n&o sair do circulo, ou pintar as

bochechas ndo garante uma fruicdo em arte significativa para crianga. O RCNEI

(1998)65 apresenta criticas acerca dos processos de cdpia ou escolarizagdo para a

Arte

As Artes Visuais tém sido, também, bastante utilizadas como reforgco para a
aprendizagem dos mais variados conteudos. Sdo comuns as praticas de
colorir imagens feitas pelos adultos em folhas mimeografadas, como
exercicios de coordenagdo motora para fixagdo e memorizagdo de letras e
numeros. (BRASIL, 1998, p. 81)

O processo de apreciar, contextualizar e fazer arte deve perpassar por todas

as produgdes, mas com a cautela para nao cairmos no mero exercicio escolar, é

preciso experimentar e exercitar os conceitos para que as criangas se apropriem das

formas mais primarias de conceber a arte no universo da infancia, de experimentar

ludicamente, ter prazer no desenvolvimento de suas praticas em arte.

% O documento mais recente para Educacao Infantil € Base Nacional Comum Curricular, porém o
mesmo aborda a arte como linguagem. Dessa forma optamos por apresentar o referencial, que traz
abordagens que buscam a fruicdo da arte na infancia.
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Figura 17: Criangcas “experimentando” o boneco Figura 16:Criancas “experimentando” o boneco
Pedro (1) Pedro (2)
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Essas atividades foram desenvolvidas junto as criangas durante uma semana
e nos permitiu perceber que as representagdes que as criangas recebem através de
sua educacao elas aprendem “no contato com outros, e constituem um universo
mental que se interpde entre as sensagdes recebidas e a imagem construida.”
(CLAVAL, 2012, p. 93)

A arte ainda permanece marginalizada na escola, como se o espago-tempo
escolar nao fosse proprio para a fruigdo das coisas e suas insignificancias, de
maneira que ainda vemos corpos sendo adestrados e rotinas que nao atendem a
verdadeira concepg¢ao da Educacdo em Tempo Integral, de modo a ndo garantir o
desenvolvimento global daqueles que dela usufruem.

Portanto, ha uma constante tensdo no que diz respeito ao disciplinamento de
corpos. Apesar disso, conseguimos, a partir deste exercicio, capturar os modos de
ser das criangas, o contato com seus pares, os modos como se relacionavam entre
si e com os adultos e suas preferéncias artisticas, 0 que nos oportunizou capturar
outras territorialidades presentes no cotidiano das criangas em um territério de

vulnerabilidade, também fora dos muros da escola.
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CENA 6: CAMINHANDO NA ESTRADA DE TIJOLOS
AMARELOS:Territorialidades que se configuram na apropriagdo do espago da
comunidade

“Poderia dizer que nao estava ansioso com o encontro
com o0s pequenos, mas estaria mentindo. Hoje seria o
inicio do contato/convivio que duraria no minimo dois
meses de imersdo em um novo territério, com novos
sujeitos. O que esperar? O que fazer? Como agir?”
(DIARIO DE CAMPO, 2018)

Figura 18: Passeio pela comunidade
Fonte: Arquivo Pessoal

Estar em um territério vulneravel com pessoas que eu nao conhecia me
provocava certo estranhamento, mesmo sentimento que percebi no inicio pelas
criangas — tanto as dez declaradas como moradoras da comunidade e as outras dez
que se declaram moradoras do bairro®®, como os demais passantes daquele
territdrio.E nas estranhezas que envolve o processo de conhecer o novo que
apresentamos este capitulo, caminhando pela comunidade e adentrando em
estabelecimentos  comerciais de seus moradores (bares, padarias,

% De acordo com a tabela apresentada anteriormente sobre os sujeitos do estudo.
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mercearias).Conhecer o visivel nos fez viver o sensivel, na acolhida das pessoas
daquela comunidade que nos mostrou sensibilidade no olhar e carinho para com as

criangas.

6.1 As criancas no territorio

Conhecer o territério das criangas na Escola em Tempo Integral é conhecer,
algumas vezes, suas particularidades, e para desencadear este processo foi preciso
buscar, também, uma aproximagdo junto a comunidade para que pudessem
conhecer 0 novo sujeito que estaria caminhando pelas ruas do bairro durante alguns
meses.

Procuramos nos adaptar ao planejamento da professora que, por
coincidéncia, tinha como proposta o uso de espacos outros da comunidade para
garantir o conhecimento e fortalecimento da identidade das criangas e sentimento de
pertenca pelo bairro onde moravam®’.

Apropriamo-nos de Certeau que nos leva a refletir que “o ato de caminhar
esta para o sistema urbano como a enunciagdo esta para a lingua ou para os
enunciados proferidos” (CERTEAU, 1998, p. 177), ou seja, caminhar nos leva a
novos conhecimentos acerca do universo das criancas e do seu entorno, de maneira
a contribuir para compreendermos as marcas da vulnerabilidade que estao
impregnadas nos territorios vividos.

No exercicio de caminhar pela comunidade, ficamos atentos aos
gestos/movimentos das criangas, nas artes encontradas pelas ruas do bairro, nos
passantes e seus enunciados, pois ‘o usuario da cidade extrai fragmentos do
enunciado para atualiza-los em segredo”. (CERTEAU, 1998, p. 178). Assim, entre os
pedestres ou passantes podemos criar diferentes significados a partir de seus
enunciados, uma vez que a cidade esta repleta de cdédigos que nos levam a
multiplas interpretacoes.

As dez criangas daquela comunidade, e as outras dez que ali transitavam,
talvez pela primeira vez, nos apresentaram através das maneiras como agem, seus
modos de apropriacéo do territério, pelo seu caminhar, pelo jeito de falar e agir com

seus pares, cada uma em sua singularidade.

A professora disponibilizou seu planejamento para que pudéssemos nos adequar a sua proposta.
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Caminhar pela comunidade nos possibilitou conhecer melhor cada crianga,
elas mostravam os espagos que caminhavam cotidianamente, a igreja que
frequentavam, estabelecimentos comerciais que iam com os pais e 0s passantes
que conheciam. A inquietude de seus corpos e sua relagao com o territério nos levou
a perceber que as criangas desconheciam algumas partes da comunidade, era
preciso apropriarmo-nos daquele espaco.

Ao circularem por seus bairros, as criangas apropriam-se desses espagos,
vivenciam a experiéncia de um pertencimento social e comunitario. E ainda
pode-se pensar em como as criangas reconfiguram e reconstroem esse
territério e de que forma a apropriagdo de novos espagos oportuniza a
experiéncia de apropriagdo e produgdo de conhecimentos. (CARVALHO,
SILVA, 2017a, 32)

Dessa forma, romper os muros da escola e possibilitar maior dialogo com a
comunidade, de modo que o territério escolar ndo seja apresentado como um
territorio intocavel, € comungar das ideias de Carvalho e Silva (2017a) que
acreditam que a comunidade precisa ter a escola como parte de seu meio social em
parceria com seus moradores e a utilizacdo de outros equipamentos sociais fora da

escola.

Era uma vez um menino que vivia em uma
escola.

Era uma vez uma escola rodeada por
grandes muros.

Um dia este menino adquiriu super poderes:
Com um simples piscar de olhos derrubou os
muros da escola.

Agora a escola era parte da sua comunidade.
O menino com um simples gesto de sua mao
Fez a Dona Maria, do restaurante, ensinar as
criancgas a fazer doces caseiros;

Com um rodopio, fez com que o Senhor
Manoel

Recebesse as criangas em casa, ensinando-
as fazer poesias;

Com um pulo, fez com que a professora
aprendesse e ensinasse

Debaixo das arvores na rua.

Fez isso, fez aquilo...

E nessa aventura de fazer... ele desfez.
(Autoria prépria)

Figura 19:Passeio pela comunidade (2)
Fonte: Arquivo: pessoal
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Com este poema®® busquei exprimir como interpreto a educacéo de criancas
em tempo integral que se pode tecer no dialogo mais estreito com a comunidade,
em consonancia com o passeio proposto pela professora, que teve por intengéo nos
levar a conhecer a comunidade a qual as criangas e a escola pertenciameg. A
professora conhecia bem cada parte daquele territério por ser moradora dali ha trinta
anos’®, dessa forma o passeio pela comunidade poderia permitir novas trocas

culturais entre os pares e entre outros atores daquele territorio.

Defender a ampliacdo do tempo de educacao formal de criangcas é também
considerar que o0s processos educativos ocorrem na relagdo com a
comunidade e com a familia, por meio de seus sujeitos e espagos de
convivéncia e trocas culturais. Assim, infancia passa também a reconhecer
e valorizar novos saberes ligados a identidade e ao pertencimento cultural
de suas criangas, ampliando seu curriculo. (CARVALHO, SILVA, 2017a, p.
18)

As criangas estavam animadas com a oportunidade de caminhar pelo bairro,
e logo no inicio foi solicitado a elas que se dessem as maos e caminhassem na
calgada. Esse comando fez com caminhassem em todo o trajeto em filas duplas, o
que nos permitiu perceber o processo de repressdo do corpo-infancia impregnado
na vivéncia daquelas criangcas, como se domesticar seus corpos fosse um possivel
aprendizado que garantisse, futuramente, maior autonomia e independéncia.

A medida que andavamos pelo bairro iamos entrando nos bares, mercearias,
pizzarias, pastelarias e outros estabelecimentos, sempre guiados pela professora. A
cada parada a professora explicava o motivo de estarmos fazendo aquele passeio e
a proposta do mesmo, como se fosse uma maneira de pedir permissdo para entrar
no estabelecimento’”.

Neste sentido, Claval (2007, p. 127) nos orienta que os espagos marginais
estdo sob um controle social demasiado e “o espago social comporta, geralmente,

ao lado das zonas onde nada escapa a vigilancia coletiva”.

% Os versos foram inspirados no poema que abre o caderno Artes e Cultura da série Mais Educacgao.
2009)

ég As reflexées de Souza (2016) Souza e Charlot (2016) refletem que a ETI de Governador Valadares
constréi uma proposta que tem apresentado pouco dialogo com a comunidade e é fortemente
centrada nos muros da escola.

® Formada em Pedagogia e pés-graduada e Educagao Infantil.

"'A professora quase ndo permitia que as criancas falassem muito, o que nos impossibilitou de
capturar algumas falas, mas algumas escapadas foram possiveis.
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Andamos pelas ruas da parte alta do bairro, ndo adentramos no outro lado,
conhecido como buracéo’. Foi ai que percebemos que ha uma linha invisivel que
corta o bairro, uma “contengao simbdlica” (HAESBAERT, 2014, p.262) de quem vive
no limite da vulnerabilidade ficando, de um lado, a parte alta, com muitos
estabelecimentos comerciais; e do outro, o vulgo buracédo, e pelas laterais ficavam
as escadarias que em sua maioria dava acesso ao territorio marginalizado e
desigual.

Em cada estabelecimento que entravamos, as criangas cumprimentavam
amigavelmente as pessoas que por ali transitavam. As pessoas pelas quais
passamos naquela comunidade aparentemente se conheciam, era como se
formassem uma teia familiar tecida pelos moradores, nos garantindo um dialogo

entre as criangas e seus pares, entre as criangas e a comunidade.

Professora - La na nossa turma tem um aluno que é sobrinho do dono da mercearia,
quem é? (Se referindo a entrada na mercearia)

Na fuga da conversa uma crianga me aborda.

Lucas - Tio, aqui na frente é o lugar onde o pai do Pedro trabalha.

Pesquisador - Onde é?

Lucas - Ali 6. Ele faz pizza.

Pablo — Tio, eu moro ali 6.

Pesquisador — La no alto?

Ligia — E. Minha vé vende balas ali na porta.

Professora — Ei, atengéo.

Interveio a professora, chamando atengéo das criancgas.

Professora - Tem um aluno nosso, que é netinho dela. (Se referindo a dona da pizzaria
do bairro, que estava na rua). (DIARIO DE CAMPO, 2018)

7

Conhecer seu territério de pertencimento € um direito da criangca, dessa
forma,é preciso que haja uma estreita relagdo entre escola e comunidade de
maneira respeitosa, de modo que a escola seja afetada de forma positiva pela
comunidade, pela liberdade de ir e vir nos espagos urbanos garantindo a
concretizagdo das praticas comunitarias pela vida cotidiana, o que vai além de
passeios da escola pelas ruas de um bairro como a literatura da educacgao integral,
em tempo integral tem refletido (MOLL, 2012).

Algumas especificidades culturais foram percebidas durante o passeio, como

a relacdo com a religiosidade daquelas pessoas. Claval (2007) nos argumenta que

2 A ida ao buracso foi programada, mas nao foi possivel acontecer, uma vez que devido as imersodes
das atividades planejadas nao tivemos tempo para conhecer as propostas destinadas as criangas
daquele lugar. Deixamos nosso desejo que as criangas do Buracao sejam objeto de novas pesquisas
para dar o protagonismo necessario para aqueles sujeitos.
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as experiéncias humanas séo repletas de significados que o sagrado impde no
lugar, e dessa maneira foi possivel perceber, na rua principal da comunidade, trés
igrejas evangélicas e as criangas sempre nos mostravam esses lugares como usuais
para elas e suas familias.

Barbosa (1998) nos aponta que o caminho mais eficiente para estimular a
consciéncia cultural do individuo deve ser conhecer a cultura local e dela se
apropriar. Ancorados pelos documentos que refletem sobre o tempo integral das
criangas compreendemos que

a relagdo escola e comunidade pode ser marcada pela experiéncia de
didlogo, de trocas, de construgao de saberes e pela possibilidade de, juntas,
constituirem-se em uma comunidade de aprendizagem, de modo que a
interacdo entre as pessoas que atuam na escola e as que vivem na
comunidade pode auxiliar a superagdo de preconceitos, muitos deles

calcados por estereotipos de classe, raga/etnia, género, orientagdo sexual,
dentre outros. (BRASIL, 2009, p. 33)

A medida que caminhavamos pelas ruas do bairro as criancas demonstravam
muito entusiasmo, seus corpos vibravam, era como se desconhecessem certas
partes do territorio, o que de fato acontecia. Segundo a professora, havia “criangas
que nunca vieram para este lado de ca, pois ha certa rivalidade entre os dois lados
do bairro”. (DIARIO DE CAMPO, 2018)

A fala da professora confirma nossa percepg¢ao sobre haver uma linha
invisivel que demarcava claramente nosso passeio. No entanto a alegria presente
nos corpos-infancias nos fazia querer conhecer mais.

As marcas daquele povo estavam por todos os lados, nos cheiros, no gingado
dos corpos de cada passante, na simplicidade do olhar das criangas, no
cumprimentar dos adultos, nos corpos suarentos dos trabalhadores e nas paredes,
que eram demarcadas por graﬁtes73 diversos. Ao chegar a um beco, conhecido
como Beco do Cruzeiro’™, senti-me extasiado, as paredes eram todas grafitadas com

desenhos diversos e algumas com frases pedindo paz.

" Forma de manifestagéo artistica em espagos publicos. Movimento contemporaneo que se originou

em 1970 em Nova York nos Estados Unidos. Jovens deixam suas marcas nas paredes e
posteriormente seguia de desenhos com significados e sentidos proprios. No GIT, a atual mestre Ana
Lidia Cristo Dias, defendeu sua dissertagdo em 2016 intitulada Juventudes e territorios: constituicdo
das experiéncias juvenis no Programa Fica Vivo, e relata sobre as produgdes de grafiteiros em um
bairro vulneravel de Governador Valadares — MG.

" E o beco mais antigo da comunidade. Segundo relato da professora, na década de 1960, as
pessoas iam até o beco, onde tinha um cruzeiro (monumento em forma de cruz) para fazer oragao,
pedindo a Deus que chovesse na regiao.
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Figura 20: Figura 22: Grafite no beco
Fonte: Arquivo pessoal

-

Figura 21: Grafite Fica Vivo!
Fonte: Arquivo pessoal

O grafite dava um novo olhar para o espag¢o, mas as criangas pareciam nao
se importar com aquele emaranhado de tintas nas paredes. Havia muitas paredes
grafitadas pela comunidade o que garantia um aprendizado acerca das imagens,
mesmo de forma inconsciente, vamos aprendendo algo sobre elas, apreciando e
educando nossos sentidos.

Pesquisador — Olha, gostei desse lugar. Quem sabe o nome dessa arte aqui gente,
quem sabe?
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Siléncio

Pesquisador - Chama Grafite.

Criangas — Grafite.

Professora — Aqui tem varios lugares onde os meninos se reuniram para grafitar. E um
trabalho solidario da comunidade que tinha parceria com o programa Fica
Vivo!”’(DIARIO DE CAMPO, 2018)

O Beco do Cruzeiro da acesso a outro espago que tem a caixa d’agua que
abastece o bairro. O espago possuia um vigia que ficava por conta da caixa nova e
cuidava da caixa antiga, que se tornou ponto turistico da cidade. As criangas nunca
tinham visto aquele monumento e nem sabiam sua histéria, 0 mais interessante era
que a professora também nao conhecia.

Professora - Olha s6, ali tem uma placa. Eu nunca entrei aqui dentro, é a primeira vez.
Tem 30 anos que eu moro no bairro e nunca vim aqui. Olha a placa: Reservatério do
morro do carapina, construido na administragdo de Hermirio Gomes da Silva em 1970.

Eu néo era nem nascida. Essa caixa tem mais de 40 anos e eu nunca vim aqui.(DIARIO
DE CAMPO, 2018)

Mesmo a professora sendo moradora daquele territorio ficou clara, em suas
falas, acdes e atitudes o desconhecimento de algumas partes da comunidade, o que
confirma nossas percepgdes de haver linhas invisiveis que atravessam aquele
territorio, o que n&o permite, muitas vezes, conhecé-lo em sua totalidade. Apropriar-
se das artes percebidas na prépria comunidade, como as paredes grafitadas, nos
fez enxergar as produgdes artisticas que ja existiam naquele territério de forma
intercultural. Barbosa (2004) aponta que devemos nos apropriar do termo
intercultural, que significa a interacdo entre as diferentes culturas. “E necessario que
a educacao fornega conhecimento sobre a cultura local, a cultura de varios grupos
que caracterizam a nagao e a cultura de outras nagdes” (p. 14)

Conhecer a caixa d’agua foi um marco na vida das criangas que ficaram
admiradas com o tamanho e a propor¢cao daquele monumento. Elas passaram a
reconhecer novas formas de ver e constituir culturas que quando “partilhadas pelas
criangas em determinado lugar constitui um territorio, pois além de dar sentido ao
lugar em que vivem, possibilita a elas uma determinada identidade cultural”.
(CARVALHO, SILVA, 2017a, p. 75)

> O programa Fica Vivo! Também aparece na dissertagdo de Dias (2016). O programa consistia no
atendimento de jovens oferecendo oficinas de arte, cultura, esportes e lazer.



Figura 24: Caixa D’agua da comunidade
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Figura 25: Criangas na caixa d’agua
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

Saimos daquele lugar repletos de novos saberes acerca da comunidade e, no
retorno, deparamos novamente com o dono da mercearia que ofereceu as criangas
pirulitos e com a senhora da pastelaria que |hes ofereceu doces, um processo
solidario e saboroso de caminhar e conhecer a comunidade. Além disso, esse
passeio nos possibilitou reorganizar nosso planejamento acerca dos conhecimentos
adquiridos para um entrecruzamento da arte naquele territério, uma vez que era
preciso explorar as percepg¢des das criangas, o que fizemos por meio de desenhos
e,posteriormente, pelo manuseio da argila.

As criangas ao passarem pelas ruas reconheciam os locais, cumprimentavam
alguns passantes e demonstravam seguranga ao caminhar, pois, “na formagao das
culturas infantis, ocorre também a configuragdo das territorialidades infantis, pois,
nela, estdo presentes as interagdes entre os lugares destinados as criangas pelo
mundo adulto e suas instituigcbes”. (CARVALHO; SILVA, 2017a, p. 31)

O processo identitario das criangas ocorre pelo sentimento de pertencimento
a seu territorio. As criangas mostraram desconhecer alguns lugares e,a medida que

iam ao encontro do novo, demonstravam o entusiasmo na ampliacdo de novos
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conhecimentos acerca daquilo que as pertenciam, uma aprendizagem provinda de

sua cultura e a sua maneira.

Ao circularem por seus bairros, as criangas apropriam-se desses espagos,
vivenciam a experiéncia de um pertencimento social e comunitario. E ainda
pode-se pensar em como as criangas reconfiguram e reconstroem esse
territério e de que forma a apropriagdo de novos espagos oportuniza a
experiéncia de apropriagdo e produgdo de conhecimentos. (CARVALHO;
SILVA, 2017a, p. 32)

No territorio percorrido, as criangas demonstraram aprender novas culturas,
dessa vez sem rodas de conversas, sem carteiras, sem lapis, somente em discursos
e pela corporeidade. Ndo havia a dicotomia do momento certo entre ensinar e
aprender, este processo acontecia o tempo todo, juntos, com os novos atores que o

préprio territério nos oferecia.

Figura 22: Criangas e professora em um comércio da comunidade
Fonte: Arquivo pessoal

Entre um discurso e outro, um movimento e outro, as criangcas nos
apresentavam configuragdes de suas territorialidades, da apropriagdo daquele
territério. Percebemos que saber onde fica a igreja de um, a casa do outro, mostrar
onde desce para brincar, eram configuracbes apresentadas naquele territorio

vulneravel.
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Figura 27: Desenho da Ana Figura 28: Desenho da Yana
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Os modos de ser e habitar aquele territério nos apresenta marcas de um
espago novo descoberto pelas criangas. De fato nao foi possivel explorar a arte
durante o passeio, mas foi possivel capturar pistas para proposicao das maneiras de
sugerir novas formas de produzir arte com as criangas a partir de seus interesses
como se pode observar nos desenhos que realizaram ao retornarem para a escola.

No desenho 1 da crianga Ana, ela desenha a caixa d’agua de um lado e, do
outro, as casas que ficam enfrente ao beco, é detalhista ao mostrar pessoas olhando
para o beco. No desenho 2, Yana desenha a caixa d’agua e uma das igrejas, ambas
bem grandes. Ela ainda faz um cachorro, pois este animal estava no local onde fica
o monumento. Nos desenhos ficam as evidéncias de lembrangas dos lugares que
lhes causaram dimensbdes emotivas a partir da experiéncia de caminhar pelo
territorio vivido. (CLAVAL, 2012)

Nessa perspectiva, as produgdes artisticas nos deram pistas dos simbolos e
de seus modos de representacdo, expressos nas territorialidades criadas pelas
criangas a partir de seu territorio, descortinadas pelas culturas infantis e suas

representacdes alinhadas as questdes culturais na apropriacdo daqueles espacos.
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6.2. “Mas ja acabou?” - Educacgao do sensivel e corporeidade: na tessitura do barro

Figura 23: Manipulando argila
Fonte: Arquivo pessoal

A figura acima descreve bem o desenvolvimento da Arte com Argila, processo
de modelagem, que requer uma imersao em novas maneiras de se pensar e fazer
arte com criangas, uma vez que sao utilizados novos materiais, muitas vezes
distantes das propostas convencionalmente utilizadas para criangas de 0 a 5 anos
como canetinhas, lapis de cor e giz de cera.

Ha certa restricdo com a utilizagdo da modelagem, uma ja que ela requer
tempo/espaco proprio e do material necessario para sua elaboragdao. O tipo de
modelagem mais utilizado na infancia é a famosa massinha de modelar’®, no entanto
essa acaba sendo utilizada, muitas vezes, como um passatempo das criangas,
precarizando o seu exercicio.

Nos documentos da Educacdo Infantii comparecem como Artes Visuais,
desenhos, pinturas, recortes e modelagens, no entanto,as discussdes se fazem com
maior énfase na modalidade do desenho e pintura, enquanto a modelagem so
aparece evocada, sem esclarecer possibilidades de fruicdes por meio desta arte

para o desenvolvimento dos sentidos das criancas.

76 Tipo de material escolar muito utilizado na Educagao Infantil pode ser feito de forma caseira, mas
compra-se pronto feito de plasticina, material moldavel plastico.
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O Referencial Curricular da Educacao Infantil apresenta, no caderno de
volume trés, que a modelagem pode ser feita com massas caseiras comestiveis ou
barro encontrado em locais préximo a instituicado (BRASIL, 1998). O documento nao
apresenta formas de producdo, de contextualizagdo ou de fazer modelagem,
simplesmente enfatiza que o uso desta arte pode ser uma atividade a ser
desenvolvida com as criangas da Educacao Infantil’’.

Valeremos, neste exercicio, de tecer nossas percepgdes acerca das
possibilidades criadoras das criangas por meio da modelagem, os sentidos e
significados que elas nos apresentaram durante a criagdo de seus objetos e como
esse exercicio se entrelaga no territorio das criangas, demonstrando seus modos de
ser e habitar, intermediado pelo real e imaginario.

Apresentamos trés cenas capturadas no exercicio de modelagem com as
criangas. As cenas serao descritas por meio do olhar do pesquisador e, em alguns

momentos,entrelacadas pelas narrativas das criangas.

Contextualizacdo: Durante um passeio pela comunidade, as criancas

deparam com um monumento histérico, o famoso Bioqué do Prefeito,
porém desconheciam o monumento e sua histéria, como relatados na
secdo anterior. Apos o passeio, na sala referéncia das criangas, o
pesquisador apresenta para a turma a contextualizagdo histérica do
famoso bioqué, para ampliar o conhecimento daquele grupo em relagao

ao territério percorrido.

Fazer: As criangas curiosas buscam formas de construir seu préprio
Bioqué do Prefeito, primeiro por meio dos desenhos. O pesquisador
levanta os conhecimentos das criangas a respeito da modelagem, e a
unica forma de modelagem que elas conhecem € pela massa de modelar.
Elas experimentam a massinha, que ja lhes era familiar e,juntos, decidem

trabalhar com a modelagem em argila.

" Ressaltamos que ha documentos mais atuais para Educacao Infantil, em que poderiamos citar a
Base Nacional Comum Curricular, mas o mesmo trata a arte de maneira genérica, sem nenhum
aprofundamento. Somente evoca as expressdes artisticas e descreve suas habilidades e
competéncias necessarias para apropriagdo de conhecimentos, 0 que evidencia a negligencia com
relagédo a arte na educagao basica.
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Apreciacao: As criangas experimentam o fazer artistico da modelagem em
argila. Estranham no inicio, mas se acostumam. Cada crianga cria seu
monumento. Exploram sensagdes do processo de manipular o barro.
Ainda criam outros objetos cotidianos. Apds cada arte pronta, apreciam e

percebem que € preciso pintar as obras de arte, e assim o fazem.

Figura 24: Criangas fazendo modelagem
Fonte: Arquivo pessoal

A caminhada pela comunidade nos proporcionou um novo olhar acerca da
arte no territério do morro do Carapina. Fez com que enxergassemos 0 belo nas
cicatrizes de um povo que luta para manter viva sua cultura local, marcando muros,
fachadas das casas, dos becos e vielas. Dessa maneira, o territorio vem carregado
de sentidos e sentimentos que vai garantindo as pessoas um sentimento de
pertencimento.

Conhecer um monumento histérico da comunidade foi algo que marcou
profundamente as criangas e a professora, por desconhecerem aquele lugar. A caixa
d’agua, dessa forma, tornou-se fruto de nossas aventuras e pesquisas no campo da
arte.

A comunidade do morro do Carapina ndo possuia agua encanada na década
de 1960, o unico meio de conseguir agua era descendo os morros e buscando, em
latas d’agua, nos chafarizes existentes no bairro vizinho. Percebendo essa

problematica, o prefeito da época construiu uma caixa d’agua no bairro, em resposta
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as demandas da comunidade, datando o ano de 1968, amenizando os problemas de
falta de agua no local. A caixa ficou conhecida como Bioqué do Prefeito, pela sua
aparéncia com o brinquedo biboqué de criancas. (LIBANIO, 2011)

As criangas se demonstraram curiosas com o brinquedo, experimentaram
manusea-lo, e se animaram com sua histéria. Prosseguimos com a historia da caixa
d’agua: devido ao crescimento geografico e populacional da comunidade foi preciso
construir uma nova caixa, ficando a antiga desativada. E no ano de 2014, a prefeita
em vigor decretou o tombamento da caixa d’agua, o que a torna patrimdnio historico
da cidade’®.

A histdria foi contada as criangas, bem como apresentada a elas o motivo do

nome do monumento. Foi levado um biboqué (o brinquedo)79 para que elas

comparassem os dois objetos.

Figura 25: Caixa d’agua antiga Figura 26: Brinquedo biboqué
Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessoal

"®Todos os dados referentes a caixa d’agua, foram obtidos por meio do site eletrbnico
<http://www.dojequi.com/noticia/detalhe/2002/2014/07/caixa-dagua-do-carapina-agora-e-patrimonio-
historico-e-cultural.html>com acesso em 24 de julho de 2018

0 brinquedo biboqué foi levado pelo pesquisador. E um objeto da infancia de seu pai.
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Posteriormente foi preciso colher das criangcas o que elas compreendiam
como escultura, pois de acordo com Barbosa (2010) os significados surgem a partir
das vivéncias dos sujeitos, de forma que suas interpretagdes nao fiquem

desconectas com seu meio.

Pesquisador — Vimos que a caixa d’agua é um monumento.
Renan - Tipo uma estatua.

Pesquisador — Isso. Tem estatua feita de qué? Quem sabe?
Yana — De gelo.

Pesquisador — Muito bem, de gelo.

Lucas — De sal.

Pesquisador — Tem estatua de sal também.

Ana — De pedra.

Ligia — De ouro.

Pesquisador — De ouro? Nossa! Antigamente tinha mesmo, existia até faraé que
mandava fazer estatua de ouro.(DIARIO DE CAMPO, 2018)

As criangas possuem saberes diversos, que ja foram apreendidos em sua
cultura, pela familia, pela midia, com seus pares. Propomos a elas o exercicio da
modelagem em argila, sendo o material desconhecido pelo grupo. No inicio houve
medo ao manusear o novo material, mas nao resisténcia. Em nossas percepg¢des, 0s
corpos expressavam estranhamento ao tocar no barro, o que provocou muitas
sensacoes.

Pedro — Isso é barro?

Pesquisador — E sim. Com barro se faz escultura.

Pedro — E se sujar a roupa?

Pesquisador — Ndo se preocupe, se sujar é sO lavar. Agora vamos apertar a argila,
sintam o material antes de produzir a obra de vocés. O que vocés sentem?

Pablo — Ta duro tio.

Pesquisador — Aperta com forga para amolecer. E igual a outra massinha, porém feita de
barro.

Todos(as) apertam com entusiasmo.

Juan — Estou sentindo o gosto da argila.

As criangas ao tocarem no material, proprio de fazer arte comegcam a dar
sentidos e significados em suas obras permitindo-nos perceber as dimensdes da
cultura vivida que estavam sendo materializadas naquele momento a partir de suas
criacoes e fruicdes.

Musica, barro, mé&os sujas, corpos inquietos e atentos, siléncio! Nas
producdes das criangas com argila, elas vivenciaram de fato a experiéncia do

sensivel. Sentir na condicdo de estranhar, de conflitar com as possiveis
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possibilidades de produg¢do, do processo intimo com o material bruto da arte. A
imersdo das criangas ja comegava antes mesmo da produgdo. Ja na
contextualizagdo da proposta, elas imaginavam o que gostariam de produzir, iSso
acontece porque a crianga tem a capacidade de relacionar o mundo real com o
imaginario, sem se preocupar com possiveis questionamentos.

Professora — Nos ja vamos comegar, meninas para o seu lugar.
Yana — Tio eu vou fazer uma fazenda. Pode fazer uma fazenda?

Falando baixinho comigo

Pesquisador — Pode. Vocé pode fazer o que vocé sentir vontade. (DIARIO DE CAMPO,
2018)

Figura 33: Crianga construindo sua modelagem (1)
Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 34: Crianga construindo sua arte (2)
Fonte: Arauivo pessoal
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A educacédo do sensivel permite que as criangas sintam no corpo e na
imaginagéo a presencga daquilo que querem produzir. Nao existe certo ou errado nas
produgdes espontaneas, o que existe € a apreensao do mundo, dos sentimentos,
das relagbes emocionais estabelecidas que guiam o pensar e a experiéncia estética.

O contato das criangas com a argila deu-se de forma sensorial, visto que a
atividade estimulava a percepcgao pelos sentidos, de modo que elas criaram o que
sentissem vontade, abrindo um mundo de significagbes e percepg¢des, garantindo-
nos a ideia de que tudo, primeiro era apreendido pelos sentidos, como se o0 corpo

registrasse cada momento de sua criagado em um contato Unico com seu ser crianga.

Nos reaprendemos a sentir nosso corpo, reencontramos, sob o saber
objetivo e distante do corpo, este outro saber que temos dele porque ele
esta sempre conosco e porque ndés somos corpo. Da mesma maneira, sera
preciso despertar a experiéncia do mundo tal como ele nos aparece
enquanto estamos no mundo por nosso corpo, enquanto percebemos o
mundo com nosso corpo. Mas, retomando assim o contato com o corpo e
com o mundo, é também a nés mesmos que iremos reencontrar, ja que, se
percebemos com nosso corpo, o corpo € um eu natural e como que o
sujeito da percepgdo (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 28)

Encontramos uma nova forma de comungar os saberes por meio dos sentidos
que os corpos produziam em suas experiéncias, saberes que eram delicadamente
projetados em pecas unicas que contavam as relagdes preexistentes das criangas
com seu territério. Era como se fossem a busca do reencontro, pelo
autoconhecimento em que cada crianga apresentava uma relacdo diferente com o
tempo e o espaco.

Neste exercicio ndo propusemos dialogos para nao interferir na producéo,
que era atenta e ndo havia abertura para infrusos, mas as obras eram repletas de
dinamismo, por meio delas as criangas teciam sua propria identidade e participagao
na cultura.

Atravessados pelo ato de produzir, o tempo nao foi nosso parceiro, uma vez
que a hora de despedir estava proxima e logo a professora pediu para que

guardassem as obras, pois as familias ja viriam buscar cada um.

Professora — Precisamos pedir para guardar.
Pesquisador — Ja esta na hora? Ah, que penal
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Professora — vamos criangas, vamos aos poucos terminando sua obra e colocando na
prateleira.

Ana — Mas ja acabou?

Professora — Sim, precisamos lavar as maos ainda.

Pedro — pode levar pra casa?

Pesquisador — Agora precisa secar, e depois vamos pintar, conversar e ai vocés levam,
que tal?

Somente balancaram a cabega dizendo que sim, e foram lavar as méos.(DIARIO DE
CAMPO, 2018)

As expressdes produzidas pelas criangas por meio da argila levantaram
registros de suas descobertas singulares, uma oportunidade de reconhecimento das
emocoes vividas pelas criangas ou das representacbes do seu universo real e/ou
imaginario, (re)significando e transformando sua cultura, construindo novas relagbes
simbdlicas.

Em outro momento, depois de perceber as obras de arte prontas, as criancas
pediram para pintar a argila, o que ja esperavamos acontecer. Iniciamos o0 processo
de pintura. Elas gastaram muito tempo nessa atividade, visto que o processo de
pintura em argila & diferente da pintura em outras superficies, uma vez que a argila
suga mais da tinta do que as pinturas feitas em outras superficies. Novamente muita
atencao e, nesse momento,pudemos estabelecer dialogos com as criangas, que nos
apresentaram marcas de suas vivéncias.

O barro, transformado pelo calor das pequenas maos, agora firme e seco, deu
significados aquilo que as criangas produziram. Foram muitos eventos, a se destacar
a marca da histéria da caixa d’agua da comunidade. Muitas criangas fizeram a

reprodu¢cdo do monumento em argila, e a pintaram de multiplas cores.
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Figura 27: Crianga pintando sua escultura (1)
Fonte Arquivo pessoal
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Figura 28: Criancga pintando sua escultura (2)
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 29: Crianga pintando sua escultura (3)
Fonte: Arquivo pessoal

Outras fizeram bolos de aniversario, que segundo elas era o bolo do préprio
aniversario. Havia aquelas que demonstraram familias e ainda aquelas que fizeram
bolas ou simplesmente palitos, experimentando o material. Sirota (2001) nos mostra
que as criangas criam eventos para experimentar e recriar sua cultura,
principalmente rituais de nascimento, aniversario e batismo. Esses rituais auxiliam
na constru¢ao e identificagdo da crianga e sua cultura junto a seus pares, como as

regras de conduta que se fazem presentes em seu meio.
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Neste sentido, Barbosa (1998) propde a arte como desenvolvimento da
criatividade, nela, apreciar e educar os sentidos sdo meios de avaliar a qualidade
das imagens através daquilo que o sujeito ja vivenciou, sendo esta uma ampliagéo
necessaria a livre expressao, pois parte daquilo que foi mais significativo ao sujeito-
criador.

Dessa maneira, fazer arte com argila nos levou a apreender as conexdes
estabelecidas pelas criangas entre o visivel e o invisivel. Nesse processo,
percebemos momentos vividos pelas criangas em seu territério na construgdo de
sua cultura, nos processos de fazer arte, que nos permitiu pensar na crianga como
sujeito historico que constréi sua vida durante sua vivéncia no mundo e de modo que

possamos percebé-la como crianga que sente, pensa, age e faz.
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CENA 7: NA MINHA CABECA TEM DOIS BURACOS: Territorialidades que se
configuram na vulnerabilidade marcada pela falta, pelo cuidado e pela protegao

“Eu queria fazer parte das arvores como 0s
passaros fazem. Eu queria fazer parte do
orvalho como as pedras fazem. Eu s6 nao
queria significar. Porque significar limita a
imaginagao.”

Manoel de Barros

Figura 30: Claudia praticando o desenho Livre
Fonte: Arquivo pessoal

A imagem acima nos leva a perceber que o processo de fazer arte na
infancia, na maioria das vezes, esta intrinseco na vivéncia das criancas, uma vez
que elas criam e imaginam a todo instante, elas experimentam as varias
possibilidades que o mundo a sua volta lhe proporciona garantindo uma criagao
unica e singular, de forma que o real e o imaginario se misturam,fazendo-as viajar
no universo da arte de forma ilimitada.

No territério vulneravel as infancias se misturam e as criangas vivem seus
mundos em seus modos singulares de estar naquele lugar, e isso pode ser
percebido e captado por meio de novas territorialidades, que nos foram

apresentadas na falta, no cuidado e na protecéo.
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Dessa maneira neste capitulo apresentaremos uma nova territorialidade
descoberta e apresentada pelas criangas, em seus modos de desenhar livremente.
Conseguimos capturar suas vivéncias junto a seus pares dentro e fora do contexto
escolar e como a escola € marcada como espago de protecdo das criangas no

territorio vulneravel.

7.1 Desenho livre

No campo de pesquisa foi possivel perceber as experiéncias das criangas na
Escola em Tempo Integral e apreender os processos de imersdo daqueles sujeitos
durante as producdes de suas artes, captando os sentidos que elas atribuiam em
seu fazer, apreciar e contextualizar arte.

Barbosa (1998) nos leva a refletir sobre o universo das experiéncias artisticas,
uma vez que “toda experiéncia é uma experiéncia estética, e a experiéncia s6 cessa
quando cada momento foi explorado” (p.23), ou seja, na experiéncia da crianga com
a arte, ela se apropria de tudo a sua volta; dos materiais, do corpo, da voz, do olhar,
do territorio, de seus pares, criando assim, um universo de significados através dos
sentidos.

As criangas querem falar de si, se apresentar. Facilmente elas nos aceitaram
no jogo sem precisar de muito esfor¢go para que isso acontecesse. Elas queriam ficar
proximas, segurar nas maos, contar histoérias de sua vida, de seus territérios vividos.
O processo de aceitagao das criancgas se difere da relacdo assimétrica entre adulto e
crianca, que toma a crianga como simples consumidora da cultura, mas se constitui
na relacdo de igualdade nas quais criangas e adultos participam na construgéo e
transformacao de seu espaco vivido. (HORN, 2013)

Dessa forma, foi preciso me despir de conceitos prévios e preconceitos
acerca da vulnerabilidade e considerar os sujeitos daquele lugar com suas marcas
cheias de histérias, mas nem sempre cicatrizes que amedrontam ou ameagam.

As criangas ja exerciam em seu cotidiano praticas de desenho livre e/ou
direcionado, a maioria das vezes com o intuito de representar algo do que foi vivido,
como uma histéria contada ou algum passeio realizado. A escolha pela turma se deu
inicialmente por acreditarem que minha chegada naquele territério as ajudaria a

“‘melhorar os desenhos das criangas”, ou seja, a ideia inicial era que para se fazer
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arte seria preciso saber reproduzir imagens, com técnicas eficazes para que o
desenho ficasse compreensivel para todos.

Foi preciso mostrar que o processo de fazer necessita ser prazeroso para
crianga, um processo de imersdao em um espago/tempo que pode ser Unico e nunca
mais se repetir, pois cada processo € singular a partir dos sentidos acerca daquilo
que a crianga vivenciou/produziu naquele momento.

A producao artistica das criangas parte das conexdes estabelecidas por elas
entre o real e o imaginario que se origina por meio de sua cultura. As criangas que
vivem as margens da sociedade tém os mesmos direitos que as demais,
principalmente de experimentar arte e conviver com a ela. A arte esta por todos os
lados e a crianca é sensivel a isso, ela deve apreciar em sua cultura os tipos de
artes disponiveis a ela sem a distingdo de classes, afinal

Todas as classes tém o direito e acesso aos codigos da cultura erudita
porque esses sdo codigos dominantes — cddigos do poder. E necessario
conhecé-los, ser versado neles, mas tais codigos continuardo a ser um
conhecimento exterior a ndo ser que o individuo tenha dominado as
referencias culturais da propria classe social, a porta de entrada para
assimilagao do ‘outro’. A mobilidade social da inter-relagdo entre os cédigos

culturais das diferentes classes sociais. (BARBOSA, 1998, p. 15, aspas do
original).

Ha um processo de alteridade na representacdo do outro quando ha a
identificacdo do sujeito em sua cultura (BARBOSA, 1998), essa alteridade € uma
das marcas da Sociologia da Infancia, uma vez que a crianga se apropria de sua
cultura e cria novas culturas junto a seus pares. Assim, podemos dizer que ao
construir sua identidade a crianga também reconhece a identidade de seus parceiros
e de seu territorio.

As criangas contam de si a medida que se sentem seguras com seus pares e,
no processo de fazer arte, elas transmitem seus significados “que n&o podem ser
transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as linguagens
discursivas e cientificas” (BARBOSA, 1998, p.16), ou seja, a arte € uma linguagem
presentacional dos sentidos, com suas tradigdes, crencgas, valores e representacoes.

Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna
possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e como sentimos.
Através da arte € possivel desenvolver a percepgdo e a imaginagao,
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,

permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 1998, p. 16)
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E neste viés que as propostas de artes com as criancas tomaram rumo
quando percebemos que em suas producdes nao apareciam marcas do territério do
crime (crimes, armas, violéncias), mas territorialidades que davam sentidos a seus
corpos, as cores, aos simbolos, as fruigdes, conforme a “experiéncia direta de cada
um, a sua maneira de perceber e sentir as coisas e os seres” (CLAVAL, 2008, p. 20).

Para compreender as marcas deixadas pelas criangas foi necessario seguir
as ideias que Willian Corsaro (2009) utilizou em suas pesquisas, que tratam do
desprendimento do tempo, observando e participando com as criangas para sua
familiarizagao, fundamentada nas especificidades do grupo e em seus cotidianos.

O exercicio de produzir desenhos com as criangas precisava ser minucioso
para ndo cairmos na escolarizagao da arte ou no simples ato de desenhar para que
algo fosse revelado, uma vez que nao queriamos olhar para os desenhos como uma
producdo desenvolvimentista ou cognitivista do fazer artistico, mas como uma
fruicdo de processos que, ao mesmo tempo, provocasse uma imersao das criangas
em nossas percepgdes e nas delas proprias, podendo criar inUmeras sensagoes.

Dessa maneira, nossa primeira preocupacao foi o entendimento das criangas
acerca das cores, ndo como um processo escolarizante de conhecer as cores
primarias, secundarias ou terciarias®®, mas saber a nomenclatura das cores e poder
escolher aleatoriamente aquela que sentirem vontade, uma vez que os materiais
artisticos estdao imersos de sensacbes que podem provocar a experiéncia de
contatos diferenciados, instantaneos e pontuais, onde “cada parte anuncia mais do
que ela contém, e essa percepcédo elementar ja esta, portanto carregada de um
sentido.” (MERLEAU PONTY, 2011, p. 24)

As criangas daquele territério exerciam seus fazeres artisticos, mesmo que
involuntariamente, mesmo que de uma forma escolarizante que limita, por vezes, o
processo de exploracdo de suas percepcdes e sentidos. Uma cena capturada
apresenta uma crianga muito empolgada querendo mostrar a arte que havia
produzido com giz no chao. Ela escrevia as letras do seu nome com giz escolar

colorido. - Olha minha arte.

8 Procedimento inicial de classificagdo das cores.
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Figura 39: Desenho no chao (1) Figura 40: Desenho no chao (2)
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Devemos ser cautelosos ao classificar as artes produzidas pelas criangas,
uma vez que ndo podemos generalizar atividades que usam de materiais artisticos
como produgao artistica. Sarmento (2007) nos chama atengdo quando pensamos
que todas as atividades propostas para as criangas necessitam de serem dotadas
de significados para o adulto, na verdade, elas devem fazer sentido para as
criangas. Dessa maneira, cada atividade esta imersa de um saber particular, como
aquelas que requerem movimento corporal, cognitivos, escolarizantes, simbdélicos e
as proéprias atividades de arte.

Em uma de nossas vivéncias, conversavamos com um grupo de criangas, era
um dia em que o tempo estava oscilando e nuvens cobriam o sol gerando certo
mormaco. Enquanto conversdvamos com um grupo, o sol adentrou sobre as frestas

da janela criando um retangulo solar.



132

Figura 31: Criangas brincando com sombras
Fonte: Arquivo pessoal

As criangas do outro grupo, ao notar o fenbmeno, perceberam que suas
sombras eram projetadas naquela superficie e logo aproveitaram daquele momento
para explorar algumas sensag¢des, uma producao da arte na otica das criangas e
uma fuga dos processos escolarizantes que habitavam aquele lugar, mostrando
acima de tudo que aquela sala era, também, seu territério.

Ha diferencas entre os dois processos de produzir arte, uma vez que o
primeiro (de escrever com giz no chdo) foi proposto pelo adulto para que as criangas
apreendessem momentos de alfabetizagcdo e o segundo (criagdo de sombras) foi
espontaneo, criado por elas a partir da percepcao provocada pelo meio ambiente
imbricado pela visdo. A esse respeito Barbosa (2004, p. 27) nos chama atengao
orientando que “arte na escola ndo € um mero exercicio escolar”. O corpo-infancia
escapa dos momentos de escolarizacao e as criangas aproveitam desse tempo para
produzir e experienciar sua arte®’.

Muitas vezes algumas producdes artisticas que as criangcas fazem nao sao
reconhecidas como atividades legitimas, entretanto, embora o planejamento pouco
preveja o tempo/espago para estas convivéncias das criangas nas estratégias de
construir suas artes, as criangas escapam do disciplinamento escolar,

ressignificando os rituais escolares.

81 Naquele dia tive o prazer de ser acompanhado pela minha orientadora, que subiu o morro do
Carapina, sentou-se no chdo com as criangas, ouviu seus relatos, cantou junto com elas. Foi minha
cumplice de um momento (e ainda é de tantos outros) rico, acontecido durante a pesquisa, a fuga das
criangas dos momentos de escolarizagéo, garantindo a defesa da arte como fruigao.
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Cada desenho feito pela crianga apresenta formas distintas de ver e conceber
o mundo. Ha diferencas entre os desenhos; aqueles feitos involuntariamente,
residuos de sua experiéncia singular, e os que sao feitos de gestos plasticos com a
intencionalidade adulta para satisfagdo de sua estética, “o desenho infantil, recoloca
o desenho objetivo na série das operag¢des expressivas que buscam, sem nenhuma
garantia, recuperar o ser do mundo, e nos faz vé-lo como caso particular dessa
operagao”, ou seja, a crianga precisa buscar formas de representar seus desejos e
vontades, de seu jeito e a sua maneira. (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 245)

Produzir arte na infancia &, também, a expressdo de significados que as
criangas dao as coisas a partir de sua cultura, ou os sentidos que representam sobre
as coisas que estdo ao seu redor, em seu territério real ou imaginario, com o
cuidado de nao reproduzir elementos que nao nos apresentardo possibilidades de
compreensao das territorialidades das criangas.

Merleau-Ponty (2012) nos aponta que a crianga ao desenhar busca
significagdes que déem sentido para as suas imagens conforme seu ponto de vista,
buscando estratégias para representar seu mundo vivido, ndo como uma forma
sistematica de fazer, mas uma maneira livre de se expressar.

O autor apresenta como exemplo a proposta da representacdo de um cubo,
em que usamos por obrigacdo, um quadrado e dois losangos adjuntos a um de seus
lados e a sua base, projetado sobre uma superficie. A crianga, que ainda nao foi
“adestrada” a este fazer, representa “um cubo por seis quadrados ‘disjuntos’ e
justapostos no papel, livres para nele fazer figurar as duas faces de um carretel para
reuni-las por uma espécie de tubo em forma de cotovelo.” (MERLEAU PONTY,
2012, p. 243 — aspas do original)

O processo de fazer arte precisa contemplar momentos de imerséo,
representacdo, fruicdo e insignificancias das coisas que muitas vezes as criangas
produzem e propdem, nos garantindo assim, uma interlocugédo entre arte e culturas
infantis.

Neste processo de apreensdo cultural das criangas, por meio de suas
produgdes artisticas, uma atividade nos chamou muito a atencéo, o que deu inicio a
ideia da proposta de desenho livre com as criangas. A narrativa a seguir refere-se a
solicitagcado da professora de um desenho sobre as vivéncias do final de semana das

criangas;
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Professora — Parem, pensem e reflitam: o que vocé fez de bom, o que fez de legal.
Primeiro pega o giz escuro e escreve a letra inicial do seu nome. Caprichado porque
aqui s6 tem crianga caprichosa.

Luiz — Dessa cor tia?

Professora — Da cor que vocé quiser. Escreve a letra inicial do seu nome e pode
comecar a fazer o desenho, por gentileza.

Lucas — Pode colorir tia?

Professora — Pode, claro que pode. Faz um desenho e colore.(DIARIO DE CAMPO,
2018)

Neste dialogo percebemos que ha dois processos distintos que nos servem
de anadlise. Ha nitidamente presente o processo de escolarizagao, “Primeiro pega o
giz escuro”, o que nos mostra uma proposta direcionada por parte da professora,
sem a opgao da crianga escolher a cor para escrever, e segundo quando se pede
“caprichado”. Como ja descrevemos cada crianga € singular e o que € caprichoso
para uma pode ndo ser para outra. Ao mesmo tempo, ha propostas livres quando a
professora se refere a fazer o desenho “da cor que vocé quiser’, o que deixa claro
as oportunidades das criangas poderem escolher a partir do seu gosto.

No momento de producdo dos desenhos, comegam aparecer as
territorialidades das criancas materializadas em seu fazer artistico, elas comegam a
sentir seguranga com a minha presenga, nao me vendo como um adulto no meio de
seu territério, mas como um colaborador dos processos vividos ou , até mesmo, um

confidente.

Ligia — Tio, eu tava na roca.
Falou enquanto desenhava

Pesquisador — Entao faz ai.

Ligia — Eu tava nadando.

Luiz — Olha aqui meu nome.

Pesquisador — De que cor vocé escreveu seu nome?
Luiz — De vermelho.

Pesquisador — Muito bem.(DIARIO DE CAMPO, 2018)

As criangcas se apropriam de seus sentidos culturais para descrever seus
desenhos e querem alguém que as ouga enquanto produzem. Quando perguntamos
a cor que a crianga escreveu o nome, entendemos que “a cor escura”, referida no
didlogo anterior, no pensar das criangas, pode se remeter a diversas cores que elas
consideram escuras, ou seja, as diversas interpretagdes dos materiais, sentidos e

significados.
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O desenho talvez seja uma das artes mais antigas existentes dentre as
demais modalidades. Os pré-histéricos ja atribuiam sentidos e significados ao
desenharem nas paredes das cavernas. Seus desenhos eram registros daquilo que
viam na sociedade primitiva, entendidos como a fruicdo de seus sentidos e
sensagdes, mas também como linguagem servindo para comunicagdo com seus
pares, e para os futuros estudiosos da arte.

Maurice Merleau-Ponty (2012), em seu livro “A prosa do mundo”, nos
apresenta reflexdes sobre a expressdo e o desenho da crianga. Para o autor, o
desenho infantil deve fazer vibrar nosso olhar e despertar sensag¢des por meio de
nossa apreciagao e contato direto com ele, uma vez que o desenho da crianca
possui marcas de sua infinitude. A crianga fala por meio deles, ela “reine uma so6
imagem as cenas sucessivas da historia e nela faz figurar uma Unica vez os
elementos invariaveis do cenario, ou desenha uma unica vez os personagens na
atitude que convém a tal momento da narrativa”. (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 244)

As criangas ao narrarem seus desenhos expressam seus sentidos uma unica
vez, vivem espagos e tempos diferentes dos adultos, por isso que muitas vezes
guando se pergunta a ela o que desenhou mais de uma vez, ou em outros dias, ela
possivelmente respondera de formas diferentes, pois experimenta modos de
perceber as cenas graficas enviesadas pelo real e simbalico.

Dessa maneira, para analisar os modos como as vulnerabilidades vividas
repercutiam nas produgdes artisticas das criangas, foi preciso reconhecé-las como
grupo social e cultural que se relaciona, cria sentidos e significados em seu territorio.
Esse processo demandava tempo, que muitas vezes néao ficava tdo ao nosso favor,
no entanto, langamos mao do olhar sensivel, desprendendo-nos de nossa visao
adultocéntrica viciada de querer sempre tirar aprendizado em tudo que era proposto
e feito pelas criangas, era preciso que nos aproximassemos delas, abertos as
novidades e aos acontecimentos.

Os primeiros contatos com as criangas, como ja descrito nesta pesquisa,
foram nos corredores da escola e, ao ser aceito pelo grupo, ja comegaram a contar

sobre suas vidas e vivéncias dentro e fora da escola.

Laura - Venha, vamos subir.

Subimos uma rampa com tapete emborrachada que dava acesso a sala
referéncia deles e a cozinha. Na subida néo faltou assunto.
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Paula - Minha mée esta gravida.

Ligia A minha também.

Pesquisador- Nossa, a barriga dela deve estar bem grandona entéo.
Paula- Esté sim, esta quase nascendo. (DIARIO DE CAMPO)

Assim, percebemos que as vulnerabilidades dessas criangas ndo apareciam
em forma de violéncia fisica, simbdlica ou na criminalidade, aparecia, aos poucos,
em forma de falta. A falta do pai, o excesso de pessoas em casa ou uma casa
pequena para uma familia muito extensa, como na cena capturada no momento em

que uma crianga desenhava.

Pesquisador — O que vocé fez?

Paula— Meus irm&os.

Pesquisador — Nossa que monte. Isso tudo? Entdo me explica, quem é essa
primeira?

Paula — Meu tio.

Pesquisador — E esse?

Paula — O Jo&o Vitor.

O irméo

Pesquisador - E essa?

Paula - Minha méae.

Pesquisador - Porque ela esta maior?
Paula - Porque ela é minha mée.
Pesquisador - Entendi. E essa?
Paula—A Luiza.

QOutra irméa

Pesquisador - E essa?

Paula - Eu.

Pesquisador — E esta aqui?

Paula - Minha méae.

Pesquisador - Uai, mas sua mée nao é esta de ca?
Paula - Eu tenho duas maes.

E da uma risada

Pesquisador - Entendi. E onde vocés estavam?
Paula - Na minha casa.(DIARIO DE CAMPO, 2018)
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Figura 32: Desenho da familia
Fonte: Arquivo pessoal

Essa € a mesma crianga que segurou em minha mao dizendo que sua mae
estava gravida (caso ja relatado na subida da rampa). Nota-se que a familia é
constituida por seis membros e um que esta por vir. A crianga considera a avo sua
segunda mae. Ela ndo tem pai declarado, mora em casa propria, em um beco da
comunidade, sem chuveiro elétrico. Somente uma pessoa da casa trabalha e a
renda de sustentacdo é de até dois salarios minimos®. Ainda observei que quem
buscava esta crianga, na saida, era a sua irma de oito anos de idade.

Aqui encontramos marcas da vulnerabilidade presentes no desenho e
confirmada na constituicdo familiar dessa crianca. Ela quase nao conta de suas
experiéncias vividas espontaneamente, mas responde sempre que questionada.
Demonstrou-se muito detalhista em suas producdes artisticas. A crianga € muito
faltosa, o que nado nos oportunizou aprofundar em algumas de suas
experimentacdes. As marcas da vida dessa crianga foram atravessadas pelo seu
territdrio e expressadas em suas produgdes.

Preocupado com as faltas da Nivea, pergunto a professora:

Pesquisador - A Paula falta muito né? Ela é tdo detalhista no que faz.

82 Dados obtidos, de acordo com o formulario preenchido pelos pais no ato da matricula.
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Professora - Pois é, ja reparou que é outra crianga que vem buscar ela? Ja chamamos
atencdo da mée e da vo, mas elas trabalham fora, ai fica dificil. Tem dia que néo
conseguem tempo de trazer ela e levar a outra na escola.

Pesquisador - Nossa, que situagdo complicada.

Professora - Ai a mais nova que busca ela, quando ela vem. Meu maior problema sao os
trabalhos que mando pra casa, quase nunca devolvem. (DIARIO DE CAMPO, 2018)

Os sujeitos adultos da familia trabalham e muitas vezes a crianga fica sem ter
quem a leve para escola, que acaba sendo um espago de acolhimento e protecao
para as criangas, pois ali elas se alimentam, fazem sua higiene pessoal, ttm contato
com outras criancas e outros adultos, o que ratifica a importancia da escola em
tempo integral para as criangas que vivem em territérios vulneraveis.

A esse respeito, Claval (2007) nos leva pensar que os individuos possuem
relagdes com seus territérios que se constituem de seus primeiros aprendizados
culturais que nao param de se desenvolver ao longo de sua vida. A escola e a
familia fazem parte dos primeiros territérios onde as criangas estabelecem relacdes
e representacdes, dando sentido e produzindo culturas.

O cuidar e o educar sao eixos importantes na Educacao Infantil, e a protecéo,
articulada ao territério, torna-se primordial na Escola de Tempo Integral, visto que as
criangas que permanecem oito horas diarias naquele espago precisam de cuidado,
educacado e protecdo como direitos garantidos. (CARVALHO; SILVA, 2017a) A
vulnerabilidade das criancas estava muito marcada pela constituicdo familiar, pela
falta, pelo cuidado e pela protecdo. Estando as criancas na Escola de Tempo
Integral elas tem todos esses direitos garantidos.

Em outra cena capturada uma das criangcas desenhava cautelosamente uma
pessoa alta (sua mé&e), uma casa, € uma pessoa pequena (a crianga) que tinha

muitos circulos em sua cabega e questionei.

Pesquisador — Cadé vocé neste desenho?

Ela néao respondeu, mas apontou. Continuei...
Pesquisador — Uai, mas onde esta o seu cabelo?
Ela mostrou...

Pesquisador — Mas ele é grande ou pequeno?
Ana — Ele é pequeno, porque na minha cabega tem dois buracos...

E fez alguns tracinhos em cima.
Pesquisador — Mas pensei que fosse grande.

Olhando para o cabelo da crianga.
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Ana — Nao minha mée cortou.

Professora — Conta para ele o que aconteceu.

Ana — Entéo, ela cortou porque eu tinha muito piolho, ai cogou muito, o bicho pousou, e
botou ovinhos, e ai deu dois buracos e tive que cortar tudo.(DIARIO DE CAMPO, 2018)

Figura 33: Desenho “minha cabega tem dois
buracos”
Fonte: Arquivo pessoal

Nao podemos generalizar que todas as criangas desse grupo eram
vulneraveis ou viviam em condi¢cbes precarias, foram poucos 0s casos em que
apareceram situacdes ou condi¢des influenciadas pela vulnerabilidade social. Cuidar
dos piolhos na cabecga da filha também nos remete ao cuidado e preocupagao dos
pais em casa. A vulnerabilidade atravessa as condigbes em que as criangas vivem
em seu territério, de modo a construir sua prépria identidade ou vivenciar suas
préprias culturas, ao seu modo.

Dessa maneira, questionei a professora como ela via a vulnerabilidade vivida
na comunidade, se ela existia ou era somente um estigma estereotipado por
décadas passadas.

Ha15 anos atras o bairro era mais perigoso, hoje com o acesso das tecnologias, com a
abertura de ruas e o crescimento da escola, essa vulnerabilidade diminuiu, ela ndo

acabou, tem a questdo da marginalidade, do trafico de drogas que acaba tornando né,
os lugares as vielas de dificil acesso. As criangas chegam na escola felizes, elas véem e
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lidam com a vulnerabilidade de forma tranquila, ndo é que se tornou banal ou normal, eu
n&o sei se a familia tenta ndo mostrar esse lado, e nés aqui, enquanto instituigdo, n&o
deixamos isso transparecer. (DIARIO DE CAMPO - 2018)

A escola proporciona momentos que afastam as criangas da vulnerabilidade
social, proporcionando aprendizagens, cuidados e prote¢cdo, mas fora da escola elas
se encontram em meio aos conflitos provocados em comunidade. Os desenhos das
criangas nos levam a refletir que as familias buscavam meios de apaziguar os
momentos complexos que porventura eram vividos pelas criangas naquele territorio.

Outros desenhos e narrativas nos mostraram que as familias n&o ficam na
comunidade nos finais de semana, confirmando nossa percepcado de afastamento

das criancas do territério vulneravel.

Pesquisador — O que vocé fez?

Yana — Eu t6 fazendo a fazenda que fui. Tinha uma cerca grande, eu e minha irma.
Pesquisador — Sua irma tem o cabelo grande?

Yana — Tem.

Pesquisador - E isso aqui?

Yana - E que na rogca tem um mato e uma cerca.

Pesquisador - E o que vocés faziam la?

Yana - Brincava, cozinhava e lavava roupa.(DlARIO DE CAMPO, 2018)

i ‘,:;..\x! “ 1 ’ f

Figura 34: Desenho da fazenda
Fonte: Arquivo pessoal
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Pesquisador — Agora é sua vez, o que vocé fez?
Ligia — Fui na piscina.

Pesquisador — E cadé a piscina?

Ligia — A agua estava meio verde.

Pesquisador — Por qué?

Ligia — Porque eu tinha nadado muito.
Pesquisador - Vocé que sujou?

Ligia — Todo mundo.

Pesquisador - Esse monte de gente?

Ligia — Minha familia. Minha méde, meu pai e minha irma. (mostrando no
desenho)(DIARIO DE CAMPO, 2018)

Figura 35: Desenho: familia na piscina
Fonte: Arquivo pessoal

Fugir da vulnerabilidade € permitir que as criangas se distanciem das
possiveis criminalidades que envolvem aquele territério, colocando-as longe da
cultura do crime, uma espécie de fuga, um modo de protegé-las, uma maneira de
escapar do territério vulneravel, quando a escola nao presta atendimento (finais de
semana e feriados). Tais fugas, também, se dao pelo fato das precarias formas de
lazer na comunidade.

No questionario feito pela escola, 100% das familias afirmaram que as Unicas
formas de lazer das criangas na comunidade eram de assistir desenhos na televisao.

Ao caminhar pela comunidade n3o notamos a presenca de pracas ou parques®°.

83SamiLansky (2014) desenvolveu pesquisas sobre transito e circulagdo de criangas pelos espagos
publicos urbanos nao-escolares, destacando as vias e o parque publico da regidao do Morro do
Papagaio em Belo Horizonte e constatou uma grande aglomeragao deste publiconestes espagos,
sendo os parques um possivel lugar para o entretenimento de criangas em tempo ndo-escolar. Ver
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O contato das criangas com a TV e outras midias também apareceram

fortemente em suas produgdes.

Renan - Crianga- eu fiz um dragéo.

Pesquisador - E porque vocé fez um dragdo?

Renan - E porque é para ndo pegar a princesa.

Pesquisador - Ah, para ndo pegar a princesa? E onde vocé viu isso?

Renan - Ué, na histéria do Shrek uai.

Pesquisador A verdade. Na histéria tem um dragédo que protege a princesa. Mas onde
esta a princesa?

Renan - No alto do Castelo. (DIARIO DE CAMPO, 2018)

As criangas demonstram gostar e vivenciar os desenhos que as midias |Ihes

apresentam. Os desenhos eram feitos em mesas circulares com seis cadeiras ao

redor ou elas ficavam de frente para outra, o que permitia um contato direto com

seus pares proporcionando, assim, maior interagdo entre elas e a criagdo de uma

cultura simbdlica partindo de representacdes, simbolos, crencas e valores que vao

circulando entre elas, fazendo uma estreita relacao entre o real e o imaginario.

Renan — (mudando a voz) Aiaiai, o Shrek vai salvar o burro. Ai ele pegou o dragéo e
salvou o burro.

Pesquisador - Porque, o burro é amigo dele?

Lucas - (imitando) Eu que sou o Shrek.

Renan — Tem o Shrek, e no outro Shrek tem o gato de botas, o burro e o dragéo.
Pesquisador — Perai, sdo dois Sherk?

Kaué — N&o. (Mostra com a méo no desenho) Tem um, e outro e outro.

Pesquisador — Ahhhh, séo trés desenhos e o mesmo Shrek.(DIARIO DE CAMPO, 2018)

As criancas, ainda, compartiliham seus saberes de forma espontdnea, elas

comunicam e se conectam entre si por meio da arte, do discurso e por meio da

fusdo entre o real e o imaginario. De acordo com Corsaro (2011) ha trés fontes

simbdlicas que garantem as criangas a afirmagdo de sua cultura: as midias, a

literatura e os valores miticos e lendas.Nas cenas descritas notamos como as

criangas se apropriam destes valores em seus modos de representagao.

mais informagdes em seu artigo: “Cartografias das infancias em regido de fronteiras de Belo

Horizonte”.

Acesse: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-

73302014000300717&script=sci_abstract&ting=pt
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Outros detalhes apareceram nos desenhos das criangas nos mostrando
formas de viver e conviver no territério, como o v6o de um passaro, o bater asas de
um beija-flor, uma aguia com seus filhotes. Todos esses momentos foram descritos
como algo que elas viram em casa ou nos passeios pela comunidade. Falavam com
carinho, com zelo, era uma mistura do real vivido com a imaginagao, proporcionada
por meio da arte de desenhar, no processo do faz de conta que levam as criangas o

alto poder de imaginar.

Figura 36: Desenho do Beija-flor
Fonte: Arquivo pessoal

Dessa forma, o olhar que dedicamos aos desenhos produzidos pelas criangas
nos mostrou suas territorialidades, a partir de suas culturas em seus modos de ser e
estar no territorio vulneravel. As criangas vivem suas infancias de formas
diferenciadas e singulares, mesmo atravessada pelo contexto da vulnerabilidade.
Sentidos e significados sdo depositados a todos os momentos pelas criangas em
suas producgdes, 0 que nos levou a analise de como a vulnerabilidade repercutia nas
territorialidades das criangas materializadas em suas producgdes.

Portanto, os sentidos apresentados pelas criangas se deram por meio do

processo de imersao no ato de fazer arte, que mesmo que atravessado pelo tempo e
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espaco escolar, nos permitiu vivenciar as significagées registradas pelas criangas,
algumas mais vulneraveis que outras, mas todas se mantendo na completude do ser
crianga singular criando uma cultura plural, expressada e vivenciada entre o real e
imaginario de seu processo artistico. Conseguimos capturar territorialidades que se
apresentaram por meio da falta de algum membro da familia, da protegédo ao sair do
territério vulneravel marcada pela falta de investimento publico, e na protecdo que a
escola tem por amparar estas criangas durante oito horas diarias.

Mesmo nas desventuras que marcam a vida de cada crianga, elas continuam
vivendo e produzindo suas artes, desenham, modelam e pintam, apresentado como
referéncias seu territorio vivido entrelacados pelo territorio simbdlico, como veremos

no proximo capitulo.
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CENA 8: EU PINTEI UMA MINHOCA DEBAIXO DA TERRA: Territorialidades que
se configuram entre o real e o imaginario.

“S6 uso a palavra para compor meus siléncios.”

Manoel de Barros

Figura 37: Pintura da bola do mundo
Fonte: Arquivo pessoal

As criangas daquele territério brincavam e cantavam sob os olhar atento da
professora. Nas observagdes realizadas notou-se que seus momentos eram repletos
de atividades escolarizadas, permitindo pouco tempo destinado a ludicidade, porém,
mesmo assim, as criangas conseguiam escapar do real e viver o imaginario a seu
modo, configurando o que Claval (1999) chama de territorialidade simbdlica.

Dessa maneira, ainda que nas desventuras que marcam a vida das criangas,
elas continuam vivendo e produzindo suas artes; desenham, modelam e pintam,
apresentando como referéncias seus modos de ser e habitar o territério vivido,
entrelagados pelo simbdlico.

Neste capitulo nos pautaremos em apresentar as novas territorialidades
captadas no fazer artistico das criangas, dessa vez em suas produg¢des de pintura
em tela, que foram produzidas envolvendo toda a corporeidade, afetividade e
amorosidade representada em cada pincelada. Como na obra que abre esse



146

capitulo, em que a crianga pintava de modo circular. No momento da apreciagao ela
nos contou que tinha feito: Uma bola dentro do mundo. E, é, é a bola do mundo, da
terra. (CRIANCA — DIARIO DE CAMPO — 2018)

8.1: Ta chovendo a noite: o processo de pintura em tela

Sentir, fruir, representar, criar... na infancia os processos artisticos sao
desenvolvidos conforme seu espaco e tempo de criagdo e a maneira como elas se
desprendem do seu territério vivido, espaco onde elas nos contam suas vivéncias
cotidianas por meio de suas produgdes.

As pinturas possuem muitas significagdes, uma vez que o artista quando se
dedica ao processo de pintar se entrega aquele momento sintetizando na superficie
da tela, sensacgdes, sentimentos, fruicbes, expressdes. A pintura tem o poder
revelador, que pode suscitar muito mais pensamentos do que os que estdo contidos
na figura apresentada, pois ali ha uma intima relagdo com a percepgéao entre a obra
de arte e o artista.

Paulo Sérgio do Carmo € um estudioso das teorias de Merleau-Ponty e, em
seu livro “Merleau-Ponty uma introdugao” (2011), ele nos apresenta relagbes entre o
filésofo e a pintura advindas da fruigdo do olhar. H4 uma énfase merleaupontyniana
sobre o poder expressivo da pintura, uma vez que na imagem ha fontes que n&o se

esgotam de sensacdes e significados, o que a difere da linguagem verbal.

A obra de arte apresenta, para nds, através do rearranjo de cores e linhas,
justamente aquelas coisas, utensilios, pessoas que, por serem paisagens
familiares, por estarem sempre presentes em nosso cotidiano, deixamos de
observar mais atentamente. (DO CARMO, 2011, p. 50)

A pintura muitas vezes ndo nos apresenta a ideia daquele que a produziu,
mas nos garante expressoes e sensagdes que sao intensificadas no nosso exercicio
de tentar fazer a leitura da obra. As pinceladas, o contorno de cada imagem e o jeito
utilizado na mistura das cores nos remetem a significagbes que dispensam a
linguagem verbal.

A esse respeito, podemos levar em consideragdo que a maior parte de
nossas aprendizagens informais se da por meio das imagens, somos rodeados por

elas nos territérios por onde circulamos. Barbosa (1998, p. 138) afirma que “a
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imagem nos domina porque nao conhecemos a gramatica visual nem exercitamos o
pensamento visual para descobrir sistemas de significagdo através das imagens”.

Cada detalhe de uma imagem inspira os apreciadores em arte uma vez que
ela estd carregada de sentidos variados que estabelecem um processo de
comunicagao entre artista, obra e apreciador. Ha um elo existente que perpassa pelo
corpo do pintor para execugcdo dos movimentos do pincel e mistura das cores. Do
Carmo (2011) nos leva a refletir as sobre as relagdes entre Merleau-Ponty e o
processo do corpo ao pintar e desenvolver suas obras, uma vez que o pintor
acredita e pensa sobre o objeto “ao manejar o pincel e ao posicionar-se com o corpo
todo para executar sua atividade. Alias, ele afirma que o pintor pinta com o corpo e
que seria impossivel um espirito pintar” (DO CARMO, 2011, p. 51)

O autor argumenta que a pintura traz consigo uma gama de percepgodes o ato
de pintar revela expressdes no siléncio, nas reflexdes, nos pensamentos que unem
o ato de fazer pintura. O pintar das criangas desta pesquisa nos mostra que a
pintura da existéncia aquilo que a visao ingénua desconsidera, ela nos aproxima do
territorio, simbdlico ou n&o, dos sujeitos sem que tenhamos a necessidade de toca-lo
e vivencia-lo.

Dessa maneira, as criangas ao experienciarem a pintura em tela foram
transportadas para um novo territorio, o territério simbdlico, das coisas e suas
(in)significancias para constituir territorialidades engendradas em seus modos de
habitar no imaginario.

A ideia de trabalhar a pintura ja era uma modalidade das Artes Visuais
planejada e apresentada as criangas. Poder usar a tinta lhes causou ansiedade, pois
era um material pouco explorado nas atividades propostas na escola.

Em rodas de conversas anteriores, foram discutidos com as criancas os
processos pintura e desenhos em autorretrato. Essa discussédo se deu por elas ja
estarem trabalhando com a percepgdo do corpo humano e com a identidade,
reconhecimento de si e de seu territério, como visto no passeio relatado.

Ao apresentar a contextualizagdo histérica do processo de fazer um
autorretrato, foram também apresentadas as criangas trés artistas que trabalharam
h85 |86.

com essa modalidade: Frida Kahlo®, Vincent Van Gogh®® e Tarsila do Amara

8 Artista surrealista do século XX, conhecida como personagem significativa em suas lutas sociais,
politicas e culturais no México.
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Esses artistas foram escolhidos por mim por considera-los como eximios auto
retratistas e pelo fato de cada um produzir sua forma de pintar diferente, assim, as
criangas poderiam perceber maneiras distintas de producgédo artistica. A cada
imagem vista as criangas demonstravam uma sequéncia de significa¢des e sentidos
internalizadas pelas historias dos pintores.

Dessa maneira, apresentaremos algumas cenas capturadas no exercicio da

pintura:

Contextualizacao: O pesquisador apresenta as criangas teorias acerca do

autorretrato por meio de slides, que continham explicagcdes sobre o que
era o autorretrato e seguia com imagens dos trés artistas escolhidos para
apresentar as criangas. A cada imagem as criangas iniciam um processo
de fruicdo, fazendo a leitura das obras apresentadas expondo
verbalmente e corporalmente o que viam e sentiam. Mesmo sem
conhecer os artistas apresentados, elas viviam as dores de cada um
deles, ficavam tristes ao saber das dificuldades de cada artista para
trabalhar sua arte, e para ela ser aceita na sociedade, e demonstravam

suas preferéncias pelas obras apresentadas.

Fazer: E proposto as criancas o exercicio de pintura em telas. N&o
estabelecemos nenhuma receita nessa atividade (modo de pegar no
pincel, o que deveriam desenhar, ou como usar uma tela), embora
tenhamos falado sobre o autorretrato, as criancas podiam pintar o que
sentissem vontade. O ambiente foi preparado e adaptado para o exercicio
da pintura. Colocamos as telas sobre as cadeiras para que elas se
sentassem no chao e, assim, produzissem suas obras e deixamos que

elas produzissem ao som de uma musica ambiente.

Apreciacdo: Depois de tudo pronto, as criancas circularam pelo espaco

observando o que o outro colega havia produzido. No fim, apresentaram

% Pintor holandés do final do século XIX e Inicio do século XX, ficou conhecido pelo estilo pds-
impressionista. Tornou-se muito conhecido apés sua morte

% Pintora brasileira do século XX. Conhecida no Brasil e exterior por sua obra de arte Abaporu.
Juntou-se ao movimento Pau Brasil e movimento antropofagico.
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para a turma os sentidos e significados que estabeleceram em suas

pinturas.

Quando comegcamos a pesquisa, as criangas estavam aprendendo sobre
identidade; como nos constituimos como seres humanos em nosso territorio. Dessa
forma, para que o processo acontecesse, discutimos com elas o que entendiam por
autorretrato. E importante que nesse processo sempre busquemos o que as
criangas ja conhecem de pintura garantindo que elas explorem suas experiéncias
praticas, emocionais e intelectuais, que ao ver de Barbosa (1998, p. 23) “constitui a
experiéncia significativa em qualquer area”.

Dessa maneira, as criangas ja demonstravam seus saberes logo nos
primeiros questionamentos. Foi apresentada uma sequéncia de doze slides com
muitas imagens para as criangas, com o intuito de provoca-las e instiga-las. O
primeiro slide continha a imagem de um palhago se olhando no espelho e fazendo
seu autorretrato e, nos demais, apareciam imagens de varios autorretratos

realizados por Tarsila do Amaral, Van Gogh e Frida Kahlo.

Pesquisador — alguém sabe o que ¢é arte?
Kaua — que pinta.

Pesquisador — Humm, a pintura também faz
parte da arte sim. E o que serda que esse
palhacgo esta fazendo?

Criangas — Chorando.

Pedro — Esta triste.

Pesquisador — Verdade, mas ele esta se
olhando no espelho, sera pra que?

Criangas — Pintar.

Pesquisador — O que?

Ligia — Retrato.

Figura 38: Palhago se plntando Nesse jogo de perguntas e respostas,
Fonte: Google imagens ) _

as criangas demonstraram muitos saberes.
Primeiro por relacionar os modos de fazer pintura a arte, segundo por explorarem as
expressdes da personagem na tela, garantindo um olhar cuidadoso dessas
interagcbes com as teorias da Sociologia da Infancia e sua preocupagdo com a

cultura em que a crianga esta inserida, o que nos possibilitou explorar mais dos seus
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discursos, da interacdo, comunicacao, partilha e exploracdo da corporeidade que
seria entrelagada ao processo de pintar posterior.

Figura 39: Pesquisador com as criangas Figura 40: Criangas no espelho
sentadas Fonte: Arquivo pessoal
Fonte: Arquivo pessoal

Entender o autorretrato como o refazer de sua prépria imagem foi uma tarefa
tranquila, uma vez que as criangas ja praticavam atividades na frente do espelho, no
entanto, conhecer a vida dos trés pintores apresentados foi a grande novidade.

O que chamou atengdo do grupo logo foram as expressdes faciais dos
artistas, principalmente da pintora Frida Kahlo.Apos a contextualizagao da histéria
de vida de Frida, as criancas demonstraram muita tristeza ao saber que a pintora
havia sofrido um acidente que deixou suas pernas paralisadas. A cada histéria
contada, elas expressavam de maneiras diferentes os sentimentos e sentidos,

garantindo outras experiéncias para construgdo de sua cultura.
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Pesquisador — Essa é Frida Kahlo.

Ligia — Ela é brava né tio.

Pesquisador — Porque vocé acha que ela é
brava.

Ligia — Porque aqui nela ta assim 6. (fazendo
movimentos com a sobrancelha)

Pesquisador — Ahhhhh... pessoas bravas
ficam assim?

Ligia — Fica.(DIARIO DE CAMPO, 2018)

Figura 41: crianga imitando sobrancelha de Frida
Fonte: Arquivo pessoal

Barbosa (1998) também afirma que a experiéncia estética faz-se necessaria
para o desenvolvimento do sujeito, garantindo sensagdes de contemplagdo em cada
momento explorado. Dessa maneira, fazer a pintura em tela poderia garantir as
criancas a exploragao de suas sensacdes, expressdes ou a contemplacdo daquilo
que ja foi vivenciado.

Buscamos no processo da pintura explorar diversos sentidos no corpo das
criangas. Preparamos o ambiente com uma melodia tranquila ao fundo, colocamos
aromas para exploracdo do olfato, dispomos as tintas, de varias cores, em uma
mesa ao centro da sala, e as telas ficaram sobre as cadeiras, tudo preparado para
que pudessem experimentar todos os materiais ao seu modo naquele espaco.

As pinturas possuem enigmas que nem sempre sao desvendados, sdo como
vozes do siléncio. As imagens sao objetivadas pelo cérebro, mas sentidas pelo
corpo que transpde sua esséncia para além da tela, atribuindo-lhes novas
significagdes. (DO CARMO, 2011)

N&o propusemos uma receita que as criangas deveriam seguir ao pintar, o
posicionamento das maos, do corpo, ou o tipo de imagem que deveriam seguir, as
deixamos livres para que suas escolhas acontecessem, suas fruicoes as levassem

para seus desejos mais intimos.
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Trabalhar a pintura com criangas € compreender que o tempo delas é bem
diferente do tempo do adulto. O adulto para, pensa, imagina e quer logo criar
imagens esteticamente belas e compreensiveis, a crianga faz de modo inverso, ela
se preocupa com as cores, como tocar do pincel sobre a tela, brinca com a mistura
das cores, e sdo esses movimentos que irdo transporta-las para sua obra, muitas
vezes sem intengdo, somente na garantia que o corpo/mente estaria em um
processo intimo com o ato de pintar, “era como se o corpo, pelo gesto da mao,
meditasse a cada tentativa de pincelada e como isso n&o reduzisse a obra a estados
mentais ou intengdes preestabelecidas”. (DO CARMO, 2011, p. 56)

Sendo assim, nosso olhar observador caminhou de encontro a todo processo,
desde a hora das escolhas das criangas pelas cores utilizadas, aos movimentos que
faziam ao caminhar para produgdao da pintura, at¢é o momento dos discursos
referentes a sua criagao, visando sempre os sentidos e significados que transitavam
pela pintura possibilitando nas criangas modos de habitar tanto no real quanto no
imaginario, uma vez que o sentido estd no movimento, nas escolhas, no ato.

Algumas criangas, ao buscar as tintas para suas pinceladas, exploravam o
som ambiente que penetrava em seus ouvidos dando movimentos ao seu corpo,
eram ritmos compassados que entravam em sintonia com o espago-tempo e obra de
arte.

Os sentidos e, em geral, o corpo préprio apresentam o mistério de um
conjunto que, sem abandonar sua ecceidade, e sua particularidade, emite,
para além de si mesmo, significagcbes capazes de fornecer sua armacao a
toda uma série de pensamentos e experiéncias. (MERLEAU-PONTY, 2012,
p. 178)

Ao pintar, o corpo se faz presente, sendo ele o principal instrumento para o
desenvolvimento das obras. E no corpo que se encontram todos os sentidos
necessarios para o desenvolvimento de uma pintura, principalmente da percepg¢ao e
da visdo. A visdo pode mostrar muito mais do que é visto revelando as formas de
perceber a completude dos sentidos e significados representados nas obras de arte,
como disse Merleau-Ponty, interpretado por Paulo Sérgio do Carmo (2011, p. 60),
“um pouco de tinta basta para fazer ver florestas e tempestades”.

Nesse processo cada crianga procurava a sua melhor maneira de pintar, a
melhor posi¢cdo ou o melhor angulo. Elas internalizaram que nao existe modo certo
ou errado de praticar a pintura, o mais importante era representar por meio dos

gestos, movimento e cores sobre a tela.



153

Figura 42: Criancas pintando de diferentes formas
Fonte: Arquivo pessoal

Algumas criangas se sentavam no chao, outras ficavam em pé de frente as
telas, algumas conversavam com o desenho se comunicando com O processo, e
outras se contorciam toda para garantir o melhor trago/movimento possivel em sua

arte, ou seja, a arte propiciava novas formas de ser e estar naquele territorio.
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A corporeidade expressa nas cenas nos mostra o que Merleau-Ponty chama
atencdo em sua obra O visivel e o invisivel, um entrelagamento entre sujeito e
objeto. Esse processo permeado entre corpo/mente e real/imaginario garante a nos
a percepgao das multiplas possibilidades de se fazer arte naquele territorio.

As representacdes registradas em tela nos levaram a compreender os modos
de ser e habitar, naquele territério, permeados pelo real e imaginario das criangas.
Algumas se apropriaram das ideias trazidas sobre o autorretrato e outros se

transportaram para outros espagos/tempo contidos em seus imaginarios.

Pesquisador - Que bonito, o que é?

Ligia - Esses pontinhos? E a chuva a noite. E essa menina sou eu.
Pesquisador - E porque fez a chuva a noite?

Ligia - Porque eu quis. Porque choveu.

®s 00 aqqh 80

Figura 43: Chovendo a noite
Fonte: Arquivo pessoal
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Pintar a chuva a noite mostra os modos de perceber os fenbmenos no
territorio vivido, visto que no dia anterior foi um dia de chuva. A crianga deixa a
marca daquilo que vivenciou na tela, sua geograficidade, posto que as construgbes
sociais realizadas em suas atividades nos mostram formas sistematizadas de
conceber o espaco e o tempo, estdo em constante movimento, em constante
organizacgao e desorganizacgao (LOPES, 2009).

O mesmo caso se percebe no discurso de outra crianga ao nos apresentar
sua obra de arte, quando explica:

Renan - Eu pintei eu, uma grama, a terra e a minhoca debaixo da terra.
Pesquisador — Porque vocé fez uma minhoca debaixo da terra?
Renan- Porque eu quis.

Pesquisador — Mas quem te falou que a minhoca fica debaixo da terra?
Renan — Eu vi na minha casa uai.

Figura 44: Pintura “grama, terra e minhoca debaixo da
terra
Fonte: Arquivo pessoal
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As criangas constroem suas concepg¢des artisticas a partir do seu territério e
de sua histéria. Ver a minhoca debaixo da terra parece ter marcado uma das
criangas. Podemos imagina-la observando curiosamente a terra onde brincava e a
minhoca, e a representacado que faz do resultado desse observar em sua pintura, o
que nos leva a refletir que “se falarmos da criangca e sua condigao histérica, nao
podemos negar a crianga e sua condi¢cao geografica” (LOPES, 2009, p.127)

Considerar o espaco da crianga como pronto, como a escola muitas vezes o
faz, ndo garante a elas o reconhecimento de seu territério e de seu percurso
histérico sem amarras. O fazer arte dessas criangas que transita entre o real e o
imaginario evidencia que “a cultura de cada grupo é fundamental na construgao de
sua visao de mundo” (LOPES, 2009, p. 128) e as formas de perceber o mundo a sua
volta que elas nos apresentam reafirma a consideragdo das criangas como atores
sociais e o reconhecimento de sua capacidade de produgao simbdlica.

Tracos, riscos, circulos, flores, cores, pinceladas fortes, fracas... cada uma
delas usou de sua imaginagao para demonstrar suas territorialidades. Eram familias
simbolizadas pelas pinceladas que estavam presentes de forma significativa na
simbologia representada em cada pintura.

Pesquisador - Nossa, quantas coisas legais vocé fez.

Ligia - Eu fiz a Frida.
Pesquisador - Nossa, que lindo, vocé gostou mesmo da Frida.

Ligia balangou positivamente com a cabecga.

Pesquisador - Ahhh, por isso vocé fez muitas flores. Realmente a Frida gostava muito de
flores.

Ligia - E o cha de bonecas da Frida.

Pesquisador — Nossa, que maximo!

Ligia — Porque ela ndo podia andar.
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;"ﬁ@iﬁw= l g . )
Figura 45: Crianga pintando “Cha de bonecas da Frida”
Fonte: Arquivo pessoal

Cada conhecimento adquirido constitui novas formas de representar em
sistemas organizados, ou seja, em culturas. O mundo vivido pelas criangas é
caracterizado pela diversidade, havendo, entdo, uma pluralidade de valores,
sentidos, crengas e representagdes sociais que envolvem o real e imaginario na
constituigdo de suas formas de pensar, agir e representar.

As maneiras das criangas se virem no mundo, com novos conhecimentos
adquiridos ao longo de sua trajetéria infantil, garante a elas novas possibilidades de
representar, permitindo novas formas de explorar seu territério como atores sociais
de sua prépria histéria, fortalecendo seu sentimento de pertenga pelo seu territério.
No exercicio da pintura foram capturadas novas territorialidades, dessa vez, repletas
de sentimentos e sentidos que envolviam o real e o simbdlico que foram
representadas nas telas com a chuva que caia de noite, a minhoca vista no quintal,
ou simplesmente como o cha de bonecas para a Frida Kahlo, impossibilitada de

andar.
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CAIl O PANO: Consideragoes Finais

“A maior rigueza do homem

€ a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou - eu nhdo
aceito.

Nao aguento ser apenas um sujeito que abre
portas,

que puxa valvulas, que olha o relogio,

que compra pao as 6 horas da tarde,

que vai la fora, que aponta lapis,

que vé a uva etc. etc.

Perdoai
Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando
borboletas.”
Manoel de Barros

Figura 46: Passeio ao teatro — apresentagédo do pesquisador para criangas

Fonte: Arquivo pessoal

Andar pela corda bamba de sombrinha na méao foi uma das tarefas mais
complexas dos ultimos dois anos. O desequilibrio causado pelo balancar da corda é
medonho, mas com o tempo a gente aprende a caminhar e desequilibrar para

reequilibrar vira uma arte.
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O processo de pesquisar as producdes artisticas de criangas em uma Escola
em Tempo Integral me fez reafirmar o artista que sou, assim como Manoel de
Barros, incompleto. Sempre me falta algo, e nessa escassez € que me pego a
querer, a compreender e a buscar. Tenho todos os sonhos do mundo, assim como o
poeta das insignificAncias, ndo consigo fazer a mesma coisa por muito tempo, por
isso esta pesquisa me fez olhar para tras e perceber que eu preciso de outras
pessoas; criangas, adultos, idosos... preciso renovar a tudo para me renovar.

Nesse processo de comunhao com pessoas que passaram por esta pesquisa,
reais (aquelas de contato fisico) e imaginarias (autores dos livros), que buscamos
exercitar a interdisciplinaridade entre os estudos da Geografia Cultural, da Arte na
perspectiva da Arte-educacdo e da Educacdo na perspectiva da Sociologia da
infancia. Esse entrelagamento nos permitiu compreender as configuragdes das
territorialidades infantis nas artes produzidas por criancas na Escola em Tempo
Integral, em um territorio de vulnerabilidade. Com isso, foi possivel identificar as
territorialidades das criangas nos momentos em que elas produziam arte na escola,
nos instantes visiveis marcados por cores, tracos, moldes, nos momentos invisiveis
como as escapadas do momento escolarizador para a fruicdo da arte, como no
exercicio de fazer arte com sombras, e também nos momentos sensiveis como em
um choro, um olhar apaixonado ou um sorriso na despedida.

Esse conjunto de marcas deixadas através dos modos de ser e estar naquele
territério remetia as relagdes entre seus pares e ao contato com o adulto em seu
processo de alteridade, tudo acontecendo no territério vulneravel, ainda
estigmatizado, onde elas vivem.

Foi preciso despir de todos os preconceitos advindos do conhecimento
empirico e prévio que ja existiam em mim e olhar para a comunidade como um novo
territério a ser habitado/pesquisado. Dessa maneira, fazer esta pesquisa com as
criangas me fez olhar para toda minha carreira profissional de magistério e ter a
certeza de que € preciso ouvir os sujeitos e oferecer oportunidades para eles
exercerem seu protagonismo e experienciarem o mundo. Fazer arte com aquelas
criangas me fez viver, brincar, pintar, desenhar, modelar, sentir suas aflicdes e
alegrias, ficar entre o visivel e o sensivel.

Nessas consideragdes, registramos parte de nosso fazer artistico durante dois
meses de pesquisa e imersio junto as criangas. Muitas das marcas sao impossiveis

de descrever, mas ainda € possivel vé-las registradas em pinceladas sobre as telas,
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em modelagens sobre a argila e em riscos e rabiscos de lapis de cor e giz de cera
sobre o papel, registradas neste texto. Outras ficam gravadas na pele, na alma e na
memoria.

A arte se faz presente na vida das criangas, mas por falta de conhecimento,
os adultos restringem a pratica de sua criatividade e suas com materiais artisticos.
Fazendo arte, cotidianamente, as criancas reconstruiam suas culturas, afirmavam
sua identidade individual e coletiva constituindo suas territorialidades e nos contaram
um pouco das suas vidas naquele territério transitando entre o real e o imaginario.

Nossas analises nos levaram a constatar que a Escola em Tempo Integral,
mesmo nos cerceamentos temporais/espaciais que necessitam ser repensados,
importa-se com as criangas — com o ensinar e com o cuidado protetor. Além disso, o
corpo sempre escapa das amarras escolares e a arte se mostra potente nos
escapes dos corpos-infancia, pela configuragdo que se estabelece entre o real e o
imaginario, trazidas pelas proprias criangas.

Cabe refletir que a marginalidade da arte, no campo da educagao, também ali
se encontrava. Os limites existentes nas formas de fazer arte estavam marcados nas
repressdes dos adultos para com as criangas no tempo/espaco, que nao era
propicio para as criagdes artisticas. Sendo assim, a rotina escolar mais valia para a
escolarizagdo do que para fruicdo das coisas sensiveis que as criangas produziam
ou poderiam produzir em uma jornada ampliada. Além disso, a presenga em campo
de um pesquisador, professor artista educador, com formacaéo em arte reafirma a
importancia da formacédo docente nesse campo, que potencializa outras formas de
levar e fazer arte com as criangas. Nao podemos prescindir da formacao docente.

As criangas produzem suas culturas junto as demais criangas, nas interagdes
existentes entre elas. Fazer arte na infancia permitiu que elas explorassem as
relagbes entre o real e o imaginario demarcados pelo gosto, pelas delimitagbes de
género, pela curiosidade, pelas memorias, nos jeitos de ser crianga, de se entregar e
fruir, mostrando seu territorio vivido em suas produgdes.

A Escola em Tempo Integral se preocupa com a relagdo com a comunidade,
como foi possivel, constatar nos momentos nos quais estive presente e as familias
adentravam o espaco da escola, no olhar respeitoso das profissionais que, inclusive,
me ensinaram a chamar o Carapina de “comunidade”, e nas relagbes que a
professora, conhecedora do territorio, possibilitou que as criangas estabelecessem

no passeio, e como acolhia a cada uma, conhecedora que era de suas familias.
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Também se preocupa com as possibilidades do novo para as criangas, o que se
pode constatar na minha acolhida e com a ampliacdo das oportunidades culturais
para as criangas, como aconteceu depois da finalizagdo da pesquisa de campo, no
momento em que pude receber criangas, professora e pedagogas em uma pega
teatral que apresentei.

Foi possivel criar lagos de amizade que comegaram em um corredor, com um
gesto das criangas me convidando a sentar-me no chao, a entrar em seu territorio,
me oferecer agua e estendé-los a minha casa, no convite que fiz para irem ao teatro
assistir a peca “Era uma vez, mais uma vez...”, que apresentei com meu grupo de
teatro “Grupo Teatral Reflexus”. A peca aconteceu no Centro Esportivo Unificado —
CEU das Artes, que fica em um bairro vulneravel na parte baixa do morro do
Carapina.

Portanto, as consideragcdes aqui apresentadas ndo sao conclusivas, se
constituem como o inicio de outros pensamentos e outros convites a conhecer
aquele territorio que nos (des)caminhos de nossas andangas nos permitiu desbravar
mundos que entrelagaram o visivel e 0 sensivel compondo imagens, sons, gestos,

palavras e texto para contar o vivido naquele territorio.
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